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Obiective

Cursul isi propune initierea studentilor in problematica specifica disciplinei, urmarind
cronologia evenimentelor muzicale, periodizarea lor in functie de trasaturile caracteristice fiecarei
epoci, stabilirea legitatilor care au determinat in timp evolutia artei muzicale intr-o directie sau
alta etc.

Obiectivele sunt urmarile prin cercetarea centrelor cultural-muzicale cele mai importante,
care au avut un cuvant de spus pentru directionarea artei sunetelor in diverse epoci, a factorilor
care au stat la baza formarii acestor fundamentari estetice si stilistice in gandirea muzicala, a
personalitatilor muzicale si a creatiei acestora, pe care se structureazd esafodajul evolutiv al
muzicii universale.

De o mare importanta n cunoasterea si consolidarea notiunilor si fenomenelor muzicale este
studiul aprofundat al celor mai importante lucrari muzicale, audierea si analiza partiturilor
recomandate.

I. INTRODUCERE iN ISTORIA MUZICII UNIVERSALE
1. Obiectul si studiul istoriei muzicii

Istoria muzicii universale face parte din muzicologie, ca un domeniu de cercetare distinct,
alaturi de teoria muzicii, etnomuzicologie, critica si estetica muzicala. Domeniul istoriei muzicii
urmareste dezvoltarea cronologica a culturii muzicale, a practicii acesteia, prin interpretare vocala
si instrumentald, compozitie, precum si a teoriei sistemelor muzicale, acusticii, notatiei muzicale
etc. Toate acestea sunt puse in relatie permanenta cu dezvoltarea conceptiilor estetice si filosofice
aplicate la arta sunetelor.

Din necesitatea de a clarifica problematica de culturd muzicald, in diversele epoci, au aparut
discipline ajutdtoare precum geografia artelor, paleografia, arheologia, iconografia muzicald,
etnografia si folcloristica.

In studiul istoriei muzicii sunt urmarite izvoare documentare, care pot fi: a) izvoare nescrise
— reprezentate de materiale iconografice si arheologice si materiale etnografice si folclorice
(necesare mai ales 1n studiul si elucidarea unor elemente de istoria muzicii din epocile stravechi)
si b) izvoare scrise — reprezentate prin manuscrise si tiparituri, partituri muzicale, documente de
epoca etc.

2. Periodizarea istoriei muzicii

Elementele de culturd muzicald universala sunt sistematizate in conformitate cu urmatoarele
perioade, ce corespund in mare masura cu cele ale istoriei universale. Acestea sunt:

1 — Cultura muzicala in preistorie — corespunde aparifiei primelor elemente de limbaj
muzical;

2 — Cultura muzicala in Antichitate — corespunde formarii si dezvoltarii celor doua tipuri de
cultura, orientald s1 mediteraneana;



3 — Cultura muzicala a Evului Mediu — se identifica si se urmareste pe parcursul a trei mari
perioade:

a) Evul Mediu timpuriu (sec. V-XI), caracterizat prin dominarea omofoniei §i aparitia
primelor elemente de polifonie;

b) Evul Mediu dezvoltat (sec. XII-XIV), caracterizat prin existenta polifoniei in muzica de
cult, aparifia si dezvoltarea muzicii laice, aparitia notiunii de Ars Antiqua (artd veche) si de Ars
Nova (artd noud)

c) Evul Mediu tarziu - Renasterea (sec. XV — XVI)— etapd de varf a polifoniei vocale
apusene, Renasterea s-a manifestat prin accentul pus pe elementul laic.
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2 — Cultura muzicala in epoca moderna (sec. XVII-XIX) cuprinde:

a) Barocul muzical (1600-1750) — ca etapa de pregétire a clasicismului muzical, cunoscuta in
muzica i sub denumirea de preclasicism;

b) Clasicismul muzical (1750-1830), pe ultimele decenii facandu-se trecerea spre
Romantism;

¢) Romantismul muzical (1830-1890), Impartit de muzicologi in: etapa Romantismului pur,
curentul scolilor muzicale nationale si curentul postromantic.
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2 — Cultura muzicala contemporana (sec. XX-XXI), caracterizatd prin aparitia unor noi
curente muzicale: impresionism, expresionism, serialism, aleatorism, muzica concretd, muzicd
electronica etc. Pentru etapa actuala a istoriei muzicii (si a culturii in general) se foloseste uneori
denumirea de postmodernism.

3. Teorii referitoare la originea muzicii

In decursul timpului, diferiti muzicologi au emis mai multe teorii privitoare la originea
fenomenului muzical, intemeiate pe datele oferite de practica muzicala. In acest context amintim
teoriile emise de Charles Darwin (teoria evolutionista), Karl Bucher (teoria ritmicitatii aparute in
procesul muncii), Karl Stumpf (muzica aparuta din nece-sitati de comunicare), Jules Combarieu
(muzica legata de practicile magice) s.a.

II. CULTURA MUZICALA N PREISTORIE

1. Trasaturi generale

In prima etapa de dezvoltare a societitii, oamenii au cantat dup felul lor de a gandi, raportat
la existenta lor individuala si colectiva. Este greu de stabilit o datd precisd a inceputurilor
muzicale ale omenirii, cu toate ca marturiile arheologice descoperite in grota de la Ari¢ge (Franta)
infatiseaza o scend de muzica datata cu aproximatie la sfarsitul perioadei paleolitice.

Primul element muzical care apare este ritmul, fapt demonstrat si de instrumentele muzicale
de percutie gasite in diferite grote. Organizarea lui in cadrul muzicii primitive a fost facuta treptat
prin subordonarea la miscarile line, armonioase sau extatice ale ritualurilor, Insotite treptat si de
sunete mai mult sau mai pufin muzicale.

In urmitoarea etapi se presupune ci s-a dezvoltat melodia, care a asociat un numar redus de
sunete (Intre 2 si 4) la intervale mici (secunda, tertd), izvorate din sirul armonicelor naturale ale
sunetului. Incd de la inceputuri, melodia nu apare cu structurd omofoni la toate popoarele, unele
dintre ele practicand cantatul pe mai multe voci, element ce corespunde diferentierii registrelor pe
voci barbatesti, feminine si de copii.

Treptat vor apdrea si instrumentele ce vor fi capabile sa intoneze melodii (instrumentele de
suflat si cele de coarde). Prin angajarea in cantul colectiv s-a ndscut eferofonia, iar din insistenta
asupra unui sunet prelungit a rezultat isonul (pedala), primele forme ale cantului polifonic.
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La dezvoltarea acestor elemente au mai contribuit si diferitele forme ale ritualurilor magice
si religiilor primitive, prin care omul cauta sa imbuneze spiritele dusménoase, presupuse cd ar
exista Tn naturd. S-au nascut 1n acces fel cantecele de ploaie si alte cantece de
vraja, menite si fereascd oamenii si animalele domestice de rau. in Europa, un numir foarte mic
de asemenea melodii primitive s-au pastrat, transmitandu-se prin tradifie orald; acestea se
desfasoara pe 2-3 trepte alaturate.

La unele triburi din Africa Centrald, precum si din unele insule ale Oceanului Pacific care au
ramas intr-o stare primitiva, s-a pastrat foarte bine acest tip de cantece, fapt ce a permis
specialistilor, ca prin analogie, sd tragd unele concluzii in privinta procesului de dezvoltare a
elementelor de limbaj muzical, in diferitele epoci indepartate ale omenirii.

O data ce elementele de baza ale limbajului muzical au aparut, s-a creat posibilitatea nasterii
altor forme de artd, dand astfel omului primitiv posibilitatea cunoasterii sale mai profunde. Daca
la inceput practicile muzicale ale omului primitiv au fost legate de magie, treptat ele s-au detasat
de aceasta, devenind manifestdri independente, din acest moment putindu-se vorbi despre
muzicad, In sensul unei arte integrate In marele spectacol sincretic al culturii preistorice.

Dovezi si marturii ce atesta existenta unor practici muzicale pe teritoriul Romaniei. Urme
certe ale elementelor primitive exista si la noi, incd din perioada neolitica. Din diferite surse
istorice, aflam ca locuitorii acestor tinuturi au folosit arta sunetelor (inglobata sincretic) ca mijloc
de comunicare individuala si colectiva, precum si de supunere a fortelor naturii.

Cetele de vanatori foloseau instrumente idiofone (aschii, bete de lovit, pietre circulare etc.),
membranofone (de tipul tobei si al buhaiului), ca mai tarziu sa apard si cele aerofone (de tipul
fluierului), larg raspandite la noi, ajungandu-se in acest fel la alaturarea celor 2 elemente de baza
ale limbajului muzical: ritmul §i melodia. Arheologii au gasit resturi de instrumente de suflat in
comuna Pietrele, apartinand Culturii Gumelnita.

Aparitia si folosirea arcului cu sageti a dus la confectionarea instrumentelor cordofone
(arcusul apare mai tarziu).

Un alt element important, semnalat de specialisti, este ca limbajul muzical si cel vorbit s-au

dezvoltat concomitent, manifestarile muzicale existente in societatea primitiva de pe teritoriul
nostru fiind influentate de rudimentele graiului vorbit.
Putem spune astfel ca in etapa incipientd a muzicii, dominante erau, pe langa ritm, indl{imea
aproximativda a sunetelor, precum si salturile nedeterminate acustic. Anumite formule
intonationale si ritmice, precum si raporturile intre sunete s-au cristalizat in decursul timpului,
transmitandu-se din generatie in generatie, facand posibila, in acest fel, nasterea unei traditii
muzicale orale, care s-a imbogatit paralel cu evolutia societatii.

III. CULTURI MUZICALE ALE ANTICHITATII

1. Caracteristici generale ale muzicii antice

Si in aceastd perioada, mult timp, la fel ca si in cazul celorlalte arte, muzica a fost strans
legatda de magie si religie, anticii legdnd manifestarile lor artistice de diferitele culte ale unor
zeitati. Abia spre sfarsitul perioadei antice s-a produs ruptura definitivd de aceste culte, prin
aparitia altor doctrine impuse de nasterea monoteismului.

Cu timpul, insa, diferitele ,,episoade” din cadrul desfasurarii cultului religios au capatat
aspectul unor ,,drame rituale” in care muzica a avut un sens estetic, pierzandu-si-1 pe cel magic.
Scopul principal al muzicii a devenit in acest fel acela de a atrage multimea. Se pare ca abia in
cadrul culturii grecesti adevarata arta a sunetelor a inceput sa se dezvolte pe coordonate estetice.



2. Culturile muzicale ale Orientului

China anticd. In linii mari, perioada antici, pe acest teritoriu, este delimitatd in timp intre
mileniul al IlI-lea 1.Hr., cand au apérut primele manifestari artistice de tip antic, si sec. al Ill-lea
d.Hr., cand a inceput procesul de lichidare al sclavagismului.

Pe langd monumentele de arhitectura, arta decorativa, arta teatrald si diferitele spectacole
sincretice, muzica aldturatd celorlalte arte se bucura de o atentie deosebitd, atdt din partea
populatiei de rand, cat si din partea clasei dominante.

Principalul document scris care a rdmas este Cartea de Cdantece (SITSIN), in care sunt
cuprinse povestiri In versuri despre viata poporului, alaturi de care apar si unele melodii notate cu
ajutorul unui sistem propriu, bazat pe semnele scrierii nationale, la care se adaugau semne pentru
ritm, masura, pauze si chiar nuante de expresie.

Tot din perioada antica ne-a ramas si o Teorie a muzicii chineze, ce facea o sistematizare a
materialului sonor din melodiile chinezesti traditionale, bazatd pe masuratori acustice exacte.
Sistemul melodic pe care evaluau aceste cantece este cel pentatonic.

In afara elementelor de teorie muzicala, vechii invatati chinezi au elaborat si teorii estetice,
consideratii asupra rolului social al muzicii, precum si despre puterea magica a acesteia asupra
fortelor naturii. Din relatarile ramase aflam ca in China antica exista o deosebire netd intre
muzica populard (variatd si bogatd melodic) si muzica de cult sau cantecele executate la
solemnitati. Instrumentele muzicale folosite erau: fluiere, oboaie, gonguri, tam-tam-uri, Kin Si Ke
(instrument de coarde, un fel de lauta cu 7 corzi), Ceng (instrument socotit a fi stramosul orgii).

India antica. Dezvoltata intr-o zona geografica ce cuprinde un vast teritoriu si, din punct de
vedere politic, intr-un stat sclavagist unitar, cultura Indiei s-a manifestat pe doud directii: prima
avea la baza canoanele religioase impuse, iar cea de-a doua era reprezentatda de trunchiul viguros
al traditie1 populare, exprimate printr-o serie de elemente narative, a caror tratare era cat se poate
de realistd. Epoca de inflorire n domeniul artistic este cuprinsd, cu aproximatie, intre sec. al I1I-
lea 1.Hr. si sec. al IV-lea d.Hr.

Muzica a jucat si ea, alaturi de celelalte arte, un rol important. Vechii indieni atribuiau
»descoperirea muzicii” unor zeitdfi precum Brahma, Shiva, Indra, Sarasvati si Nereda. Cel mai
vechi document al Culturii indiene il constituie Veda, transmisd la inceput pe cale orald, apoi
fixatad in scris. Ea cuprinde texte de imnuri, cantece rituale de magie, melodii diverse.

Din culegerea de povestiri si legende Mahabharata si din poemul epic al faptelor viteazului
Rama (Ramaiana) au fost extrase fragmente care au fost ilustrate muzical, formand genul raga,
ce caracterizeaza stilul muzical al Indiei in antichitate.

Principala sursd de informare asupra muzicii indiene din perioada antica o constituie lucrarea
savantului Soman Atha, intitulatd Ragavibodha, datand din sec. al XVII-lea. Din aceasta lucrare
aflam despre structura modurilor muzicii indiene, care se baza pe 3 categorii de moduri si pe scari
muzicale impartite in 22 de sferturi de ton, precum si despre instrumentele muzicale folosite, si
anume: gongul (Imprumutat de la chinezi), toba mica (darabana), zurna (stramosul oboiului),
cimpoiul, harpa (care avea o intindere mare in octave). Mai aflam din surse documentare ca arta
sunetelor a fost mult apreciata de acest popor, astfel ca in palatele si in templele indiene existau
trupe de muzicanti.



Egiptul antic. In aceastd parte a lumii s-a dezvoltat unul dintre cele mai vechi si de durati
centre de cultura. Arta egipteana, la fel ca si a celorlalte popoare antice orientale, s-a dezvoltat in
stransd legaturd cu religia. O serie de ceremoniale de la curtea faraonilor s-au transformat, cu
timpul, Tn adevarate spectacole in care teatrul, muzica si dansul se impleteau armonios.

Cu toate limitarile impuse de religie, egiptenii au realizat o artd care va influenta multe
centre artistice ale lumii antice. Despre muzica vechilor egipteni aflam din relatérile unor istorici
greci i romani, precum Herodot si Diodor din Sicilia.

Alaturi de aceste relatari existd in piramidele de pe Valea Nilului suficiente reprezentari ce
amintesc de practicile muzicale, unele datand de peste 5000 de ani. Picturile si bazoreliefurile de
la Karnak si de la El Baran infatiseaza, la fel ca si desenele de pe papirusuri, diversi muzicanti,
impreund cu instrumentele lor, in cadrul unor serbari.

Instrumentele muzicale ale egiptenilor aveau un sistem de intonatie bazat pe sfertul de ton
(cum este cazul instrumentelor de suflat — fluierul drept si fluierul dublu). Instrumentele de
coarde atestate (lira cu 3 corzi, harpa portabila in forma de triunghi, cu 5-7 corzi, kitara)
foloseau intervalele mari. Instrumentele de percutie erau reprezentate prin tobe si un instrument
folosit de catre femei In cadrul ceremonialelor de la curtea faraonilor, care producea sunetul prin
agitarea instrumentului, numindu-se sistra.

Babilon, Mesopotamia, Canaan. Principalul document in care gasim referiri la muzica din
aceastd parte a lumii antice il constituie Biblia (Vechiul Testament). Geneza muzicii §i a
instrumentelor este atribuitd unor personaje din vechile legende evreiesti. Sunt mentionate mai
multe genuri muzicale practicate de catre locuitorii din aceste locuri. Unele dintre acestea (in
special cantecele cu nuanta satirica, cele de dragoste si de nuntd) apar si in culegerea Cdntarea
Cdantarilor. Celelalte genuri muzicale practicate erau cdntecele religioase (din care mai tarziu se
vor dezvolta imnurile si psalmii) si cdntecele de jale ale poporului.

Instrumentele muzicale folosite se incadreaza in cele 3 mari categorii (de suflat, cu coarde si
de percutie), sistemul muzical folosit fiind cel cromatic. Ca instrumente specifice mentionam:
lauta, timbalul, darabana si kinore (instrument de percutie).

Prin complexitatea manifestarilor lor, culturile orientale antice nfatiseazd modul de viata,
gandirea si filosofia acestor popoare, multe dintre elementele lor fiind preluate de catre popoarele
mediteraneene, fie prin schimburile comerciale (asa cum s-a Intamplat cu Grecia), fie prin
incursiunile militare asupra lor (arta romana). Este de mult acreditata ideea ca aceste vechi centre
orientale constituie "leaganul cultural al omenirii".

3. Culturile muzicale ale bazinului mediteranean

Grecia antica. Realizarile culturii grecesti constituie o mostenire pretioasd pentru ca ne
informeaza asupra unei arte realiste ce va oglindi frumusetea si demnitatea umana. Aceasta s-a
remarcat prin realizari in domeniul arhitecturii, sculpturii, picturii, teatrului, literaturii, filosofiei,
stiintelor exacte si muzicii. In arta greceasca, omul apare sub o forma idealizata, iar in educatia
tinerei generatii arta avea un rol important. La fel ca si la celelalte popoare antice, exista o stransa
legatura intre arta, religie si mituri.

Stiri despre locul muzicii in viata oraselor cetati avem din scrierile unor autori consacrati,
precum si din legende si mituri. Geneza muzicii era atribuitd de catre vechii greci unor personaje
mitice, precum Apollo, Atena, Hermes, Pan, Amphion etc. incepénd cu mileniul al II-lea 1.Hr.,
cultura greaca atestd manifestari coregrafice insotite de muzica vocala si instrumentala ce aveau
un caracter ritual.

Unii cercetdtori considera ca arta muzicald greaca poate fi impartitd in doud mari perioade de
dezvoltare: perioada preistorica (cu un traseu tracic- pe filiera orfica si unul asiatic, perioada in



care s-a dezvoltat stilul homeric) si perioada istorica (cu o subperioada clasica si una elenistica).
Dupa zonele geografice de unde s-a format si spre care a evoluat, arta muzicald greacd este
cunoscutd printr-o cultura minoica (sau cretand), o cultura heladica ( specifica Greciei
continentale) si o cultura helenistica (a maximei infloriri si expansiuni, pe intregul litoral al
bazinului sud-est mediteranean).

Prima perioada greacd incepe in mileniul II 1.Hr., o data cu asezarea dorienilor in Pelopones,
in Grecia insulara si in Asia Mica (Dorida). Aceasta etapa cunoaste evolutia muzicii corale
nascuta din cantecele de munca, de nunta si de jale. De asemenea, este remarcata o larga
dezvoltare a cantecului individual profesionist, derivat din practica cantatului solistic pe la ospete
si petreceri. In faza culminanti a perioadei s-au niscut cele doud epopei ale lui Homer (Zliada si



Odiseea) — stilul homeric. Tot atunci au aparut si concursurile muzicale {inute pentru prima
data la Delphy, in cinstea lui Apollo, denumirea lor fiind aceea de ,,jocuri pytice”. Intre anii 760-
665 1.Hr., Sparta a devenit centrul cultural al Greciei, aici nascandu-se prima Scoala de Kitarodie
(675 1.Hr.), acest moment constituind inceputul istoric al muzicii culte grecesti.

Perioada istorica, intr-o prima etapa, cea clasica, aduce o maxima inflorire a jocurilor si
serbarilor 1n care poezia lirica interpretata solistic si coral marcheaza un Inceput promitator pentru
muzica culta practicatd in Elada.

Suprematia Atenei ca centru cultural al Greciei antice determina dezvoltarea genurilor
teatrale. Atunci si aici s-au creat locuri de reprezentare a acestora, precum complexele
arhitectonice de pe Acropole. In genurile teatrale, muzica ocupa un rol destul de important, astfel
incat 1n tragedia ce tine de epoca clasicd, rolul corului era bine conturat, revenindu-i, dupa cat se
presupune, introducerea in actiune si comentariul acesteia.

In ceea ce priveste comedia, niscutd gratie lui Aristofan, alaturi de episoadele jucate de
actori, existau si episoade cantate coral sau instrumental, aulosul (instrument de suflat tipic
Greciei, alcatuit din 2 tevi, fiecare de tipul oboiului), a fost singurul instrument muzical folosit in
teatrul antic grecesc. Arta sunetelor era reprezentatd si prin genul imn, cel mai cunoscut din
aceasta perioada fiind Oda lui Pindar. Pindar a trait intre anii 518-446 1.Hr.

Subperioada elenistica (320-30 i.Hr.) reprezintd ultimul moment important din istoria
culturii grecesti, in care elementele de arta si culturd se raspandesc si in alte centre. Marile orase
au devenit astfel focare de culturd reprezentativa pentru intreaga lume antica, artistii acestei
perioade venind in contact si cu alte tipuri de culturd. Principalul document muzicale inscris in
sfera genului imn, care a rdmas panad in zilele noastre, este Skolionul lui Seikilos (sec. I 1.Hr.).

Sistemul muzical si practica muzicala. Sistemul muzical se baza pe o scard muzicala
diatonica, ce cuprindea doua octave, insumand patru tetracorduri. Notatia muzicala a fost la
inceput folositd numai pentru muzica instrumentald si se baza pe semne ale scrierii feniciene,
pentru ca mai tarziu sa adopte si semnele alfabetului grecesc. Vechii greci nu foloseau semne
pentru ritm, acesta fiind supus ritmului versului cantat. Practica muzicala cuprindea atat cantarul
solistic, cat si cel coral la unison. Instrumentele muzicale folosite de vechii greci erau lira (cu
corp de rezonanta bombat), kitara (cu 7-11 corzi si corp de rezonanta drept) si aulosul.

Daca ar fi sa concluziondm, putem spune cd in Grecia anticd, arta avea un rol educativ
pregnant, ramurile artistice contribuind la dezvoltarea cetdteanului de rand, iar practicarea uneia
dintre ramurile artistice constituia o datorie de onoare pentru acesta.

Roma antica. La baza culturii romane stau traditiile locale imbinate cu elementele de cultura
greceasci. In contrast cu celelalte culturi antice analizate, care aveau o stransi legatura cu religia,
specialistii afirma cd la romani procesul de laicizare era evident. Acest lucru este remarcat in
special in spectacolul dramatic, care era conceput ca o manifestare sincreticd (dans, muzica,
pantomimad), in detrimentul textului. Tematica dramatica a fost abandonatd si inlocuitd cu cea
comica, bazatd pe viata cotidiana. Strans legat de spectacolul dramatic era dansul sub forma de
pantomima, avand si caracter acrobatic.

Muzica avea, la romani, un caracter mai mult laic, momentul in care era executata fiind acela
al ospetelor si serbarilor fastuoase. Acest lucru a dus treptat la degradarea rolului ei educativ, fiind
si o marturie a deposedarii muzicii de valoarea sa artistica, la Roma practicandu-se pe scara larga
o0 artd muzicald amatoare.

Documentele atestd existenta unui filon muzical autohton, din care nu lipsesc cantecele de
victorie, nuptiale, de petrecere, funebre, iar instrumentul ce le acompania era denumit ¢ibia, fiind
corespondentul roman al aulosului grecesc.



Treptat, o datd cu accentuarea procesului de decddere a imperiului, se va dezvolta
profesionalismul impus de virtuozitatea instrumentala, luand astfel nastere un nou gen muzical,
denumit ,,concerte”, ce reunea instrumente precum harpa, kitara, tibia, trompeta, toba, timbalul,
lira, titera etc. Un instrument muzical des folosit in dansurile pantomima era scabellum, care
facea parte din categoria instrumentelor de percutie.

Documentele muzicale ramase de la romani dateaza din sec. III-IV d.Hr. si apartin
teoreticienilor Plotin si Boetius. Plotin a elaborat o estetica muzicald in care este acceptat rolul
major al muzicii in educarea tineretului. Boetius a elaborat in sec. IV d.Hr. un tratat de teorie,
intitulat De Musica, in care elementele teoriei muzicale au fost prelucrate si transmise in acest fel
perioadei medievale.

Desi in mare parte arta si cultura romand au fost preluate de la greci, fenomenul artistic
roman a mers mai mult pe linia simplificarii, apeland la genuri cu priza larga la public. In ceea ce
priveste fenomenul muzical, acesta va deveni element distractiv, favorizand noile coordonate
estetico-muzicale impuse de muzica aparuta in perioada primelor secole d. Hr.

4. Cultura muzicala antica pe teritoriul Carpato-Danubian

Perioada de inflorire a culturii geto-dace este plasata de cétre istorici intre sec. I 1.Hr. si sec. I
d.Hr., sub Burebista si Decebal. Majoritatea documentelor ramase de la istorici precum Herodot,
Strabon s.a. afirma cad pe teritoriul locuit de geto-daci se practicau dansuri razboinice, dansuri
magice, se organizau alaiuri dionisiace si spectacole insotite de muzica.

Aceleasi surse documentare fac referiri la caracterul viguros, stilul specific de interpretare si
organizare ritmico-melodica a muzicii trace si geto-dace. Istoricul grec Xenofon descrie intr-una
dintre lucrarile sale doud dansuri practicate pe acest teritoriu: Carpaia — dans magic legat de
munca pamantului, Tnsotit de muzica instrumentald (executatd la instrumente de suflat) si
Colavrismus — dans cu caracter militar, executat sub formda de pantomima, fiind caracterizat de
elementul acrobatic. Acelasi autor scoate in evidentd ca practicarea acestor dansuri avea drept
scop dezvoltarea anumitor trasaturi de caracter pentru practicanti.

Muzica geto-dacilor. Din cercetérile efectuate reiese faptul c@ principalele genuri muzicale
practicate pe teritoriul nostru in perioada ante-romana erau: cantecele eroice, cantecele funebre,
peanul, epodele si torelli.

Cdntecele eroice erau executate in cinstea eroilor intorsi din luptele de aparare duse de geto-
daci. Cdantecele funebre erau executate in cadru ceremonialului funebru. Peanul era denumirea
data unui cantec ostagesc, executat in timpul luptelor sau pentru proslavirea faptelor de vitejie,
ritmul sau fiind cel asimetric. Epodele erau cantece cu caracter magic executate de catre vraci si
preoti in vederea vindecarii bolnavilor sau, in unele cazuri, pentru imblanzirea animalelor. 7orelli
erau melodii de jale cantate la moartea vitejilor, aveau caracter vocal, fiind acompaniate de
fluiere, tulnice si, mai rar, de aulos. In perioada ocupatiei romane, aceste melodii s-au transformat
in bocete.

Instrumentele muzicale folosite in aceasta perioada erau lira, kitara, fluierul, toba, cinelele
etc.

Muzica daco-romand. In perioada de ocupatie romani se pare ca au fost asimilate o serie de
obiceiuri preluate de la romani. In acest context se inscriu ,,Calendele”, sarbatori ce erau dedicate
sosirii anului nou, in cadrul carora se canta si se dansa.

Ritualul funebru a cunoscut o deosebitd inflorire sub ocupatia romana, aparand o serie de
cantece specifice, care reflectau credintele despre nemurire, materialitatea sufletului etc.



Colindele — gen muzical larg raspandit la noi, isi au obarsia intr-un trecut indepartat, in
perioada mentionatd ajungand la inflorire. Tematica lor era legatd de ocupatiile de baza —
agricultura, vanatoarea si pastoritul.

Instrumentele muzicale folosite erau cele aduse de romani — trompeta de argint, carnyxul,
buciumul, lira, kitara, scabellum.

Sistemul muzical cel mai raspandit pe teritoriul nostru era cel bazat pe oligocordii (bicordii,
tricordii).

Supravietuirea unor straturi strdvechi de practici muzicale si caracterul sincretic al
manifestarilor artistice scot in evidentd particularitatile unei traditii deja existente si stadiul
avansat al gandirii artistice al locuitorilor de pe acest teritoriu.

IV. CULTURI MUZICALE iN EVUL MEDIU

1. Caracteristici generale

Dupa prabusirea Imperiului Roman de Apus (476 d.Hr.), cultura de tip antic a decazut. Prin
aparitia crestinismului, intreaga culturd pagana a fost inlaturati. Incepand cu sec. al VIII-lea au
luat fiintd institugii de Tnvatdmant umanist, dupa ce Carol cel Mare a instituit o miscare culturala
denumita ,,prima renastere”, precum cea de la Tours (Franta).

Muzica primelor secole ale erei noastre este de fapt muzica erei crestine. Principalele genuri
muzicale se leagd de muzica de cult, iar aceasta avea mai multe forme de manifestare si
modalitati de interpretare precum: cantarea antifonica, cantarea responsoriala si cea melismatica.

2. Cultura muzicala in sec. V-XI

Specialistii au atestat doud mari tipuri de culturd muzicala europeand pentru aceasta
perioada: cultura muzicala bizantina (rasariteana) $i cultura muzicala occidentala (apuseana).

Cultura muzicald bizantind. Intre sec. IV si XII, Bizantul a contribuit cel mai mult la
transmiterea culturii antice si orientale inspre apusul Europei. In sec. XIII, din cauza frecventelor
certuri intre dinastii, a inceput procesul de destramare a Imperiului Bizantin, 1dsand loc culturii de
tip apusean sa se dezvolte liber.

Rolul muzicii in viata cotidiand a Bizanfului este destul de putin cunoscutd. S-au pastrat,
totusi, fragmente de cantece prezente in ceremonialele de la curte, numite aclamatii. Instrumentul
care acompania aceste aclamatii era orga, care se pare ca a fost acceptata si de biserica, in asa fel
incat in sec. al VIlI-lea, cand a fost introdusa si in apusul Europei, rolul ei a devenit acela de
instrument de acompaniament al liturghiei.

Un alt gen muzical foarte dezvoltat in aceastd perioadd, in Bizant, era cantecul popular
cantat in limba siriana, perpetuat de artistii ambulanti care circulau prin majoritatea centrelor
comerciale din rasaritul Europei.

Imnul bizantin avea o tematica variatd si se prezenta sub doud tipuri: cel cromatic, de
provenienta laica, si cel diatonic, admis in biserica.

Muzica de cult, religioasa, era omofona, vocald si cuprindea o serie de melisme imprumutate
din cantecul popular, cea mai mare parte din cantari fiind grupate pe glasuri, in cartea numita
,Octoih” (culegere efectuata de loan Damaschinul intre anii 700-750 d.Hr.).

Sistemul de notatie avea la baza semne ce reprezentau interpretarea textelor, cunoscute Tnca
din sec. VIII, din care se vor dezvolta, treptat, neumele, socotite a fi inceputul notatiei moderne
propriu-zise. Din aceastd notatie, in sec. al XIV-lea, s-a dezvoltat scrierea modernd a muzicii
bizantine.



Cele opt glasuri, numite ehuri, constituind Octoih-ul, erau grupate in patru ehuri autentice si
patru ehuri plagale. Cele patru ehuri autentice erau: Ehul 1 — protos, Ehul 2 — deuteros; Ehul 3 —
tritos,; Ehul 4 — tetrartos.

Ehurile plagale (aldturate) erau formate la o cvartd descendentd fatd de autenticul
corespunzator.

In secolul XX, bizantinologii europeni Egon Wellesz, Amedée Gastoué s.a., dar si
bizantinologii romani s-au aplecat cu mult interes asupra muzicii bizantine, aducand contributii
insemnate la teoretizarea, periodizarea si descifrarea notatiilor muzicale. Parintele loan D.
Petrescu este unul dintre cercetdtorii importanti din perioada interbelica. Alaturi de el si-au
desfasurat activitatea si Grigore Pantiru, lon Popescu-Pasarea s.a., care au realizat teorii ale
mugzicii psaltice, dar si transcrieri ale acesteia in notatie lineara, guidoniana.

Unul dintre principalii teoreticieni contemporani ai muzicii bizantine este prof.univ.dr. Victor
Giuleanu, care a realizat un foarte complex 7Tratat de Melodica bizantina.

Cultura muzicala occidentala. Urme ale muzicii apusene avem din primele secole ale erei
noastre, din surse iconografice ce reproduc chipuri de muzicanti ambulanti, asemanatoare cu cei
din antichitate, ce aveau rolul de a inveseli petrecerile traditionale.

Exista doua tipuri de muzica practicata in occident: muzica populara, tip de artd despre care
avem cele mai vechi stiri incepand abia cu sec. al XlIl-lea si muzica de cult, reprezentatd prin
cantecul gregorian. Legat de acesta, este atestat deja faptul ca in sec. al VI-lea, imparatul
Justinian a infiintat la Bizant o scoala de cantareti la catedrala Sf. Sofia din Constantinopole.
Aceasta scoald a fost frecventatd si de Grigorie cel Mare, pe vremea cand era cdlugar, care mai
tarziu a devenit Papa, in orasul Roma. El a adus cu sine imnul bizantin, in apusul Europei,
realizand 1n acelasi timp si o reforma a cantecului bisericesc apusean.

De asemenea, este cunoscut faptul ca inca din sec. al IV-lea, la Milano, episcopul Ambrozie
compunea anumite cantari pentru oficierea liturghiilor.

In sec. al V-lea s-a infiintat prima scoala de cantireti bisericesti, denumita Schola cantorum,
reorganizata in sec. al VI-lea de Papa Grigorie cel Mare, care a publicat lucrarea ,,Antifonar”.

Sub influenta popoarelor din nord-estul Europei, imnul bizantin adus in Europa apuseana s-a
transformat dintr-un gen onofon intr-unul polifon. in Anglia si Irlanda, documentele rimase atesta
faptul ca se canta in terte paralele, procedeu denumit frecvent cantus gemelus.

Notatia muzicala in aceasta perioada se facea pe baza alfabetului latin (pentru sunetele din
registrul grav erau folosite majuscule, iar pentru cele din registrul acut, literele mici), la care s-a
addugat semnul gamma pentru sunetul so/, din acest semn derivand mai tarziu notiunea de scara.

Un nou sistem de notatie a aparut in perioada sec. VIII-IX, atunci ndscandu-se si ideea de
portativ ca o necesitate de notare a inaltimii sunetelor (la inceput a fost o singura linie, apoi 2-3
colorate diferit). Guido d’Arezzo (995-1050) a stabilit portativul cu 4 linii, pe care neumele
apareau la interval de tertd, iar Tndl{imea sunetului initial era scrisa la inceput de linie.

Tot acestui calugar 11 datoram si un sistem pentru studiul intervalelor, precum si o metoda de
cant denumita so/mizatie. Potrivit acesteia, fiecare treaptd a scarii hexacordice imprumuta numele
dupa primul vers al unui imn in circulatie in acea vreme. Astfel, sunetele au fost denumite wuz-re-
mi-fa-sol-la, iar mai tarziu s-a adaugat si si. Scara hexacordica folosita in aceasta tehnica de cant,
era cunoscuta sub trei forme: naturald, majora si minora.

Prin addugarea treptei a VII-a ( si derivd din ,,Sancte Johannes”) s-a ajuns la scara
heptatonica ce corespunde atat pentru melodiile de factura populara, cat si pentru cele bisericesti.

Una dintre cele mai importante transformdri aduse cantecului gregorian o constituie
practicarea lui pe mai multe voci, element obtinut prin influenta cantdrii pe mai multe voci



practicate de popoarele din nordul Europei asupra sa. Cel mai vechi document care atesta acest
tip de cantare este Manualul de muzica ce apartine calugarului Hoger.

Organum este denumirea data in aceastd perioada, in general, cantarilor pe doud voci pentru
ca mai tarziu aceeasi denumire sa fie folosita si pentru cantarea pe 3-4 voci.

Discant era numele dat practicii de improvizatie a vocii a Il-a, deasupra melodiei initiale.
Acest sistem a fost atestat in Franta abia in sec. al XII-lea, el existand 1nsa in practica tradifionala
cu mult Tnaintea acestui secol.

Fauxbourdon (it. ,,falsobordone”) era denumirea datd mersului in terfe paralele practicat de
timpuriu in Anglia si Irlanda, dar mentionat de cétre teoreticieni abia in sec. al XIII-lea. Vocea a
II-a era cu o tertd mai jos decat melodia de baza, in acest fel aparand un bas fals.

O datd cu cantarea pe mai multe voci, s-a intocmit si o clasificare a acestora, melodia
gregoriana numindu-se din sec. al XII-lea cantus (cantec), sau tenor (it. ,.tenere”).

Schematic, vocile melodiei gregoriene specifice acestei perioade erau:

discantus (vocea superioara a cantusului)

tenor (vocea care sustine melodia la interval superior cantusului)

cantus (vocea principald)

tenor bassus (vocea care sustine melodia la interval inferior cantusului)



Teoreticienii nu au redat decét descrierea tehnica a stilului cantecului gregorian, pentru ca, in
practica, vocile mergeau mai mult improvizatoric, acest lucru ducand la emanciparea formelor
muzicale sub influenta muzicii populare, iar incepand cu sec. al XIlI-lea, compozitorii vor face
cunoscute pentru prima datd aceste practici.

3. Cultura muzicala in secolele XII-XIII

Specialistii atestd existenta a trei mari categorii de muzica practicate in aceastd perioada:
cantecul popular, cantecul cavaleresc si cantecul polifonic bisericesc.

Dupa anul 1180, mentalitatile cu privire la artistul ce practica muzica incep sa se transforme.
Ramas incd in anonimat, creatorul si interpretul muzicii sale a inceput sa fie reconsiderat in
sensul ca titlul de ,musicus” era atribuit numai teoreticienilor capabili sd se integreze prin
speculatiile lor conceptiilor filosofice oficial acceptate, practica muzicala, creatia si interpretarea
acesteia fiind socotite temporare, deci, efemere.

Aceasta perioada este socotita de catre muzicologi drept o etapa de trecere spre cea care va
duce la clarificarea unor notfiuni. O datd cu aparitia tratatelor teoretice se va cristaliza notiunea de
Ars Antiqua (artd veche), notiune ce se referea la muzica polifonica bisericeasca a sec. al XIII-lea,
raportata la etapa de inceput a acestui tip de muzica din secolele anterioare, ajungandu-se printre
altele si la o apreciere constienta a valorilor.

Cantecul popular este numit in aceastd perioada cantilena (din it., fr. — cantec liric sau epic
executat intr-o migscare moderatd). Denumirea a fost datd in sec. al XIV-lea de cétre Johannes de
Grocheo, pentru a-1 deosebi de cantecul cult.

Cantecele populare se deosebeau dupad specificul local si dupad origine. Astfel, ni s-au
transmis urmatoarele tipuri de cantece populare: rondeau (rotunda), care avea structurd cuplet-
refren, fiind cantat de catre tinerii din Normandia; stantipes sau ductia, cu structura si modul de
interpretare asemanatoare cantecului normand prezentat anterior, dar de origine franceza si
spaniold; in Bretania, cantecul popular era alcatuit din 8 silabe, fiind denumit /ai, ulterior
imprumutat i de cantaretii ambulanti din tinuturile germanice.

Sub influenta cdntecelor cavaleresti, au fost Tmprumutate in repertoriul cantaretilor populari
imnurile, traduse din limba germana, franceza etc., in limba latind, precum cdntecele epice care
relatau episoade din luptele si din viata cruciatilor.



Practicienii cantecelor populare erau artisti ambulanti ce interpretau vocal (de cele mai multe
ori) sau instrumental aceste cantece, in targurile si balciurile vremii. Dupad zonele cérora
apartineau, purtau diferite nume, precum: jongleuri in Franta, spie/lmani in Germania, mistreli in
Anglia si menestreli in Italia.

Dupa unii cercetatori, toti acesti artisti ar fi fost urmasii mimilor si a saltimbancilor orientali.
De asemenea, au avut o importanta deosebitd in vehicularea cantecelor de la un tinut la altul. Spre
sfarsitul sec. al XII-lea s-au unit in bresle, prima atestata fiind cea a jongleurilor francezi, bresle
de unde marii feudali 1si recrutau muzicantii ce activau la curtile acestora.

Cdntecul cavaleresc. Laic prin excelentd, a fost legat de conduita de viatd a feudalilor,
dezvoltandu-se cu precddere in perioada sec. XI-XIV. Existd suficient de multe relatari despre
arta si muzica din aceasta perioadd, in special 1n literaturd, in sculpturd, in picturd, in relatarile
istorice ale vremii sau in tratatele teoretice, din care reiese pregnant faptul ca in protocolul
curtilor nobiliare cultivarea artelor constituia un semn de mare rafinament.

Cantecele cavaleresti aveau tiparul melodic supus strofei melodice si originea in cantecul si
dansul popular. Incepand cu sec. al XIII-lea, structura melodico-ritmica a acestor cAntece a intrat
si in muzica polifonica compusa fie de catre laici, fie prin manastiri. Interpretii ce practicau acest
gen se numeau: troubadouri in sudul Frantei, trouveri in nordul ei, trovatore in Italia,
minnesangeri (tradus prin ,,cantaref al dragostei”) in Germania.

Cu timpul, s-au dezvoltat adevarate centre de creatie poetico-muzicale ale cavalerilor in
orage precum Toulouse, Poitou, Brabant, Aragon, Castilia, dar si in tfinuturile engleze sau
germane. Din documentele scrise ale acestei perioade aflam despre cei mai vestifi cavaleri-
cantareti, fiind mentionati: Guillaume de Poitiers (sec. Xl), Bertrand de Ventadour, regele
Richard Inima de Lau (sec.XIl), Adam de la Halle, Walter von der Vogelweide, Wolfram
Eschenbach (sec. XII1).

Instrumentele muzicale la care cantau acesti cavaleri au rdmas imobilizate in picturi celebre, o
micd parte dintre ele fiind descrise §i In unele manuscrise ale vremii. Cele mai folosite erau
instrumentele cu coarde: harpa si lira, instrumente aduse din Orient in perioada de inceput a
feudalismului, chrotta — instrument cu coarde §i arcus provenit din Anglia si Irlanda, fidula —
instrument ce avea cutia de rezonantd in forma de para, viella, viola — acesti adevarati stramosi ai
viorii actuale fiind cele mai uzitate instrumente cu coarde. Din categoria instrumentelor de suflat
amintim: flautele, musetta (cimpoiul), trompeta, trombonul. Drept instrument de percutie era
folosit jocul cu clopotei (fr. Carillon; gr. Glockenspiel).

Notatia muzicii cavaleresti s-a bazat pe cea bisericeasca din vremea respectiva, derivata din
neumele folosite in perioada timpurie a feudalismului si adaptata noilor cerinte de a fixa indltimea
si durata sunetului. Dupa fizionomia semnelor, acest tip de notatie s-a numit cvadrata.

Semnele care notau duratele sunetelor erau: Maxima, Longa, Brevis, Semibrevis, Minima,
Semiminima, Fusa.

O data cu destramarea vietii de fast a castelanilor si cu precadere a privilegiilor acestora, in
sec. al XlII-lea, arta cavalereasca si cantecul specific acesteia au fost date uitarii treptat, astfel ca
in perioada de pregatire a Renasterii incd se mai auzeau acordurile muzicii cavaleresti.

Cantecul polifonic bisericesc din aceastd perioada imbind melodiile gregoriene cu cele laice,
acest procedeu avand drept rezultat melodii mai bogate si mai expresive. Teoreticienii timpului au
analizat acest procedeu, stabilind noi reguli si un sistem polifonic de cant.

Francesco din Colonia (sec. XIII), in lucrarea Compendium discantus, propune o noud
ordine a consonantelor si a disonantelor. In perioada sec. XII-XIII, la Paris s-a dezvoltat o scoald
de cant bisericesc pe langa catedrala Notre Dame, denumitd chiar Scoala de la Notre Dame.



Conceptiile promovate in cadrul acesteia au influentat muzica secolelor la care facem referire,
atat in Franta, cat si 1n alte state europene.

In cadrul acestei scoli au activat muzicieni englezi, germani, spanioli, italieni, care i-au
constituit §i i-au dus faima peste tot in Europa. Principalii reprezentanti ai scolii au fost: Magister
Leoninus — in sec. al XIlI-lea, Magister Perotinus, distins cu titlul de magnus — in sec. al XIII-lea.
Genul muzical practicat de cei doi se iInscrie in categoria organum, primul dintre acesti
compozitori realizand organum-ul dublu, iar cel de-al doilea organum-ul triplu si cvadruplu.

Magister Perotinus a compus genul de conductus, in care basul este sub forma unei melodii,
alta decat cea gregoriana traditionala.

Sec. al XIlI-lea se remarca prin aparitia unui nou gen muzical, denumit motet (fr. Mot, cu
sensul de ,,cuvant al tenorului”). In noul gen, vocea a doua primeste un text legat de cel al
cantusului principal.

Pe parcursul acestui secol, compozitiile devin mai libere, in sensul in care, alaturi de textul
religios al melodiilor principale, apar texte laice la celelalte voci. De asemenea sunt semnalate si
alte genuri muzicale la fel de libere ca motetul, precum: hoquetus, rondelli, laude, in fapt
denumiri neliturgice.

Cu toata aceasta liberalizare, se mentine drama liturgica, ce confinea alaturi de imnuri
religioase si melodii laice ale caror texte erau in dialectele regionale de unde proveneau.

Asadar, sfarsitul epocii Ars Antiqua a insemnat inchiderea perioadei de culturd manastireasca
pentru Europa occidentala. Totusi, muzica bisericeasca s-a dezvoltat in continuare, coexistand cu
cea laicd, supunandu-se influentelor acesteia, la acest proces contribuind mult si specificul
national, deschizandu-se astfel drumul Renasterii.

4. Cultura muzicala in perioada Ars Nova (sec.XIV)

In plan general, despre cultura muzicala a acestei perioade se poate spune ca a introdus in
morfologia muzicii de cult, ce era inca dominanta, elemente profane, prin compozitiile de muzica
laica elaborate pentru prima datd acum. Aceastd etapa, precursoare a Renasterii, va fi numitd de
catre Philippe de Vitry, intr-unul dintre tratatele sale, Ars Nova (arta noud). Sensul acestei
denumiri, dat de autorul citat, este acela de creare a muzicii culte profane. Autorul va propune si
niste reguli noi de compozitie, emitand judecati de valoare asupra muzicii practicate in perioada
anterioard, Ars Antigua. Din documentele ramase sub formd de manuscrise aflaim si despre
centrele principale muzicale ale acestei perioade: Franta si Italia.

Ars Nova in Franta. Le roman de Fauvel, terminat in 1314 de catre Gervais du Bus,
manuscris ce are subiectul plasat in lumea animalelor, cuprinde pe 1anga povestirile cu caracter
moralizator si cantece notate neumatic (motete etc.), introduse 1n acest document reprezentativ
pentru aceasta etapa a Ars Novel franceze de catre Chaillon de Pestain. Motetele profane
cuprinse aici Insotesc tematica textelor satirice, iar cdntecele laice propriu-zise apar n apendice,
sub forma de: rondeaux, virelais, ballades, compuse de Jehannot de I’Escurel, avand o mare
cantabilitate.

Poetul si compozitorul Guillaume de Machault (1300-1377) a fost primul compozitor care,
supraveghiand copierea creatiei sale, o va clasifica In genuri ce cuprind, pe langa cele liturgice si
balade, lais (cantece lumesti), rondeaux, virelais. In acest fel, autorul este socotit a fi clasicul
baladei culte laice, ridicand valoarea muzicii populare la profesionalism. Creatia sa cuprinde:
balade — care au text in limba franceza, continut liric, structurd cuplet-refren si sunt construite pe
douad voci; motete pe 3-4 voci — avand text in limba franceza, genul fiind adaptat muzicii lumesti,
cu un caracter izoritmic si izoperiodic (potrivirea ritmului si perioadei muzicale la fraza muzicala,
element ce reprezintd primul pas spre incadrarea metricd si frazare; missa — gen in care



compozitorul realizeaza, prin melodiile libere pe care le foloseste, o gradare emotionala a partilor
si o legdturd intre acestea.

Teoria muzicala din perioada Ars Novei franceze a renuntat la ritmica modald ce stingherea
cursul continuu al melodiei, aparand principiul izometriei. In genurile muzicale existente, vocea
superioara conducea, disonantele aveau dezlegare prin mers treptat; de asemenea, pasajele
cromatice au cdpatat valoare expresiva; vechiul sistem modal a fost imbogatit prin impunerea
treptatd a modului major ce cadenta pe treptele V — I; cantus firmus-ul gregorian nu mai era
respectat; vocile tenorului si contratenorului incep sa fie inlocuite cu instrumente muzicale.

Ars Nova in Italia. Pentru inceput, miscarea muzicald noud italiand a fost influentatd de
francezi, prin intermediul casei de Anjou. Orasele care ajunsesera la o stare economicd dezvoltata
au inflorit si din punct de vedere cultural: Florenta, Venetia, Genova, Verona, Padova, Milano.

Practica muzicalad a evoluat si datoritd competitiei care exista intre diferitele curti princiare.
Mentiuni in care este adus un elogiu muzicii de la inceputul sec. al XIV-lea au fost facute de
Dante Alighieri in Divina Comedie — Paradisul, cantul 23, vers.97-102, 127-129. Arta practicata
de instrumentistii ambulanti, constituifi in asociatii, era una improvizatorica, parte din aceste
piese muzicale raimanand sub forma de manuscris.

Tipul de muzica laica culta italiana s-a dezvoltat dupa modele proprii, iar pana la jumatatea
sec. al XIV-lea erau deja cunoscuti doi compozitori ce faceau parte din grupul florentinilor —
Jacopo da Bologna si Giovanni da Cascia. Un alt compozitor cunoscut in

Florenta acelei perioade, instrumentist desavarsit si poet in acelasi timp, a fost Francesco
Landini. Acesta a compus genuri muzicale noi, precum madrigalul, Caccia s1 Ballata.

Madrigalul secolului al XIV-lea este la origine un cantec pastoresc. Apare sub forma de
poezie cantatd, avand un text cu 2-3 strofe, incheiate cu un scurt refren. Subiectele erau de obicei
idilice, erotice sau existentiale. La inceput, era scris pe doua voci, cea de-a doua evoluand liber pe
o scriere melismatica, pentru ca in a II-a parte a secolului sd se mai adauge o voce, toate cele trei
voci avand un singur text, existand insa mentionate ca exceptii, madrigalele avand texte diferite
pentru cele trei voci. Landini a repartizat episoadele textelor alternativ pe cele trei voci.

Caccia in secolul al XIV-lea era un cantec aristocratic, la inceput cu tematica vanatoreasca,
care pe parcurs a intrat in genul cantecului orasenesc. Din punct de vedere muzical, este un canon
pe doud voci, caruia i se alaturd un tenor instrumental (bas de sustinere), peste care apar imitagii
ale strigatelor de vanatoare.

Ballata din sec. al XIV-lea deriva din cantecul de joc. Compusa initial pentru 1-3 voci, intr-o
forma asemadndtoare madrigalului, va deveni un cantec cu acompaniament instrumental.
Pornindu-se de la acest gen, s-a dezvoltat o practica instrumentald legatd de muzica de dans, care
a intrat si in colectit (Squacialupi Codex), tinzandu-se in perioada urmatoare spre
profesionalizarea acesteia.

Muzica vocala in Anglia. Cantaretii misionari, elevi la Schola Cantorum din Roma, au adus
in sec. al VI-lea cantarea gregoriand, curand dupa trecerea la crestinism a populatiei britanice, si
pe teritoriul englez. In secolele ce au urmat, cantirile liturgice s-au inmultit, dat fiind faptul ca
englezii, asemenea altor popoare nordice, au manifestat incd de timpuriu un pronuntat simt
armonic. Imnul catre Sfantul Magnus reprezintd un document important al sec. al XII-lea, care
demonstreaza faptul ca melodia de bazd a capatat Invesmantare armonicd primitiva, prin
intregirea acesteia cu o terta inferioara.

In tinutul Wales, primul canon cunoscut in istorie este creatia probabild a calugarilor si se
numeste Summer is icumen.



Un impediment in dezvoltarea muzicii vocale engleze l-a constituit faptul cd unificarea
lingvistica s-a facut abia in epoca elisabetana, pana atunci vorbirea facandu-se in graiuri. Imnurile
erau creatii foarte importante pentru scoala engleza vocala, apropiindu-se de cantecele corale
traditionale.

Se observa din cele expuse ca stilul polifonic existent pe teritoriul englez era unul autohton,
aplicat deopotriva atat cantecelor cu caracter religios, cat si celor laice. Primul compozitor
reprezentativ al englezilor a fost John Dunstable (1370-1453), autor de muzica religioasa si laica,
cunoscut matematician si astrolog. Structura melodicd a compozitiilor sale arata frecventa
elementelor pentatonice, influenta puternicd a muzicii populare. Aldturi de Dunstable, s-a mai
remarcat si compozitorul Lionel Power, cei doi creand misse, motete etc., in sistemul
Fauxbourdon, conductus, precum si 1n maniera melodiilor melismatice §i variate ritmic.

Ars Nova engleza se va dezvolta cu adevarat abia in sec. al XV-lea, sub influenta scolii
flamande.

5. Renasterea - Etapa culminanta a polifoniei vocale (secolele XV-XVI)

Renagterea reprezintd perioada din istoria Europei cuprinsa in linii mari intre sec. XV-XVI,
perioadd care va aduce o rasturnare a conceptiilor culturale existente pand atunci. Se
caracterizeaza prin laicizarea conceptelor fundamentale, sporirea interesului pentru om si natura,
reinviindu-se traditiile filosofiei antice grecesti, mergand spre combaterea scolasticii §i
dogmatismului medieval. Toate domeniile artistice au cunoscut transformari profunde in aceasta
perioada.

Cultura muzicala in Flandra (sec. XV). Cultura acestor tinuturi este cunoscuta sub
denumirea de cultura si artd flamanda. Aceasta a purtat amprenta ideilor de independenta si de
progres. Sec. al XV-lea a constituit o perioada a largirii sferei culturale care imbina elementele de
culturd celticd (Flandra), romanica (nordul Frantei) si germanicd (Burgundia). Arta flamanda
cuprinde elemente ale Ars Novei franceze si italiene, la randul sau influentdnd arta engleza si
spaniold, n sec. XV creandu-se conditii pentru afirmarea umanismului de tip renascentist. Pana
in sec. al XVlIl-lea, Tarile de Jos au fost socotite ,,O insuld de gandire libera”.

Cultura si practica muzicald au dezvoltat, cu precadere, in anumite centre, muzica laica,
formatiile corale alcatuite dupa modelul de la Notre-Dame, iar in cadrul manifestarilor culturale
devenite necesare etichetei nobiliare au promovat genuri muzicale laice precum: rondeaux,
ballada, chanson-ul etc. Muzicantii au excelat prin tehnica de interpretare a muzicii instrumentale.
Din acest punct de vedere, acesta inlocuia de multe ori o voce, instrumentele preferate fiind /uth-
ul, viella si orga.

Dupa 1420, dovezile sunt tot mai numeroase cd intreg repertoriul muzicii corale era
acompaniat de instrumente. Este de remarcat si faptul ca, Incet- incet, instrumentistii 1si
consolidau drepturile civice, pregatindu-se in acest fel trecerea spre profesionism.

Scoala flamandd de compozitie. In cadrul acestei scoli exista o largd preocupare pentru
cultivarea muzicii laice, fapt datorat spiritului renascentist care directiona cultura la acea data. Cei
mai multi compozitori ai scolii au fost de origine flamanda, dar sunt mentionati in acelasi timp si
germani, §i italieni, si francezi, datoritd marii deschideri a acestei scoli catre cultura europeana.
Pe parcursul sec. XV-XVI au existat sase generatii de compozitori.

In sec. al XV-lea este creati prima scoald neerlandezd, care a avut principii clare de
compozitie, $1 anume:

1 — genurile liturgice (misse, motete) au coexistat cu genurile laice (chanson);



2 — compozitorii neerlandezi ai acestei epoci au preluat motive cu structurd polifonica,
prelucrandu-le la patru voci, introducand si elemente de canon pe motivul initial, deschizand
astfel poarta imitatiei;

3 — se constituie §i se aplicd principiul canonului - cantatul in canon, fiind de origine
populara, a fost adaptat si prelucrat in sistemul polifonic deja existent;

4 —in cadrul scolii, canonul se numea fuga si aparea in diverse ipostaze: cantatd de la sfarsit
la Inceput, prin rasturnarea intervalelor etc.;

5 — genul preferat de compozitori era motetul, care in acest secol a devenit un gen vocal-
instrumental pe 3-4 voci, crednd astfel posibilitatea aparitiei rudimentelor de armonie, prin
suprapunerea celor patru voci, grupate doud cate doua;

6 — missa scrisa in aceasta perioada a fost influentata de cantecul popular, iar scriitura sa era
polifonica;

7 — chanson-ul constituia un gen practicat in care exista suprematia vocii superioare,
cuprindea o melodie liberd pe 2-3 voci, tematica literard liricd, satirica sau dramatica, infatisand
intamplari din viata cotidiana sau biciuind unele moravuri;

8 — reprezentantii acestei scoli nu dadeau importantd elementelor timbrale, iar interventia
instrumentelor era improvizatorica,

1 — abia prin Josquin des Pres, muzica instrumentalda s-a impus, prin crearea partidelor
instrumentale, Tn conexiune cu cele vocale, In cadrul genurilor polifonice. Crearea muzicii
instrumentale pentru clavecin, luth, orga, instrumente de suflat si coarde, a dus la crearea genului
fantasia, special pentru instrument, inspirat din repertoriul laic.

Reprezentantii de seama ai primei scoli neerlandeze au fost: Guillaume Dufay — care a
continuat conceptiile de compozitie ale lui Machault si Dunstable, Jan Ockeghem — elev al lui
Dufay, care a compus misse, motete, cantece liturgice, Josquin des Pres — elev al lui Ockeghem,
compozitor de misse, motete, corale duble, ce manifesta o pronuntata tendinta spre omogenizarea
si egalizarea vocilor.

In sec. al XVI-lea s-a dezvoltat o a doua scoald neerlandezd, reprezentatd prin Adriaen
Willaert, Orlando di lasso si Jan Pieter Sweelinck .

Orlando di Lasso (1532-1594) a activat in cadrul mai multor curfi princiare, insusindu-si
specificul genurilor laice si liturgice, creatia sa cuprinzand 60 de volume cu diverse genuri:
chanson, lied la 4 voci, motet la 4 si 5 voci, misse scrise pe 5-6 voci.

Acesti compozitori au devenit promotorii unei noi conceptii, care tindea spre integrarea
artistului in universalitate. Prin activitatea lor, au pus bazele noilor scoli de compozitie italiene,
franceze, spaniole si germane din acest secol.

In Italia s-au remarcat doua scoli: scoala romani si cea venetiana.

Scoala romana a dezvoltat conceptul componistic italian al secolului renascentist, prin
compozitorii sdi care au transformat muzica polifonicd in muzicd monodica, fundamentiand noi
genuri laice, precum cdntecul de carnaval si madrigalul.

Principalul reprezentant al acestei scoli este Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594),

care a compus atat genuri laice, cat si bisericesti, cu predilectie vocale, inlaturdnd melismele din
compozitiile sale si facand trecerea de la gandirea polifonica la cea armonica. Renumita sa Missa
Brevis a fost consideratd etalon pentru stilul polifoniei vocale religioase, in Italia, stilul
palestrinian fiind definitoriu pentru aceasta epoca istorica.
Scoala venetiand este reprezentata in acest secol de Cipriano da Rore — care introduce alteratiile
in sistemul tonal, de Giovanni Gabrielli (1557-1612) — care, reludnd o veche practicd a
instrumentelor n cantecele laice, a compus o parte introductiva la piesele corale, denumind-o
simfonia. Tot in cadrul acestei scoli a activat si Adriaen Villaert.



Scoala franceza este reprezentata in acest secol prin Clement Janequin, Clement le Jeune si
Clement Marot. Acestia au promovat un stil cantabil, bazat pe cel armonic si pe prelucrarea
polifonica la 4 voci. Au compus cantece laice, muzica instrumentala si au facut prelucrari ale unor
dansuri.

Scoala spaniola. Unicul reprezentant de seama al acesteia este Luiz de Millan, al carui
repertoriu se bazeaza pe cantecul popular spaniol. In cadrul acestei scoli s-au promovat genuri
specifice precum balada si romanta, alaturi de cantecele de dans si de petrecere.

Scoala germand. In cadrul ei s-a dezvoltat genul cult de lied. S-a adoptat o scriiturd
polifonica pentru creatia laica si bisericeasca, dezvoltandu-se in acelasi timp o scoald de cant si
de maestri cantireti, dintre care s-a remarcat Hans Sachs. In principalele orase germane
(Nurenberg, Heidelberg etc.) au aparut colectii de cantece care cuprindeau lieduri, cantece
religioase, cantece si repertorii de cantece protestante. Reprezentantii acestei scoli au fost
Thomas Stoltzer si Hans Leo Hassler, care au promovat muzica instrumentald pentru orgd si
clavecin, alaturi de genurile vocale (madrigale, canzonete, prelucrari corale, variatiuni pe teme de
coral etc.).

Scoala englezd. In sec. al XVI-lea, in Anglia, madrigalul a fost genul muzical important,
alaturi de care au aparut si alte genuri muzicale precum: catch, air, song. Alaturi de acestea s-a
compos si muzicd instrumentald, in special pentru virginal. Reprezentantii de seama au fost
Thomas Morley, John Bull si William Byrd.

Muzica instrumentalad. Secolul al XVI-lea aduce cu sine dezvoltarea unei arte instrumentale
profesioniste. Piesele muzicale au fost create pentru orgd, clavecin, virginal, luth si viola.
Genurile noi car s-au dezvoltat au fost: sonata — care era de doua feluri: ,,da cantare” (vocald) si
»da suonare” (instrumentald); ricercar-ul — un gen polifonic; suita — gen ciclic; fantasia —
monotenaticd; canzona — o prelucrare instrumentald a chanson-ului vocal.

6. Cultura muzicala roméaneasca intre secolele V-XIII

Practicile magice prezente in perioada preistorica (ritualurile primitive legate de obiceiurile
calendaristice, obiceiurile legate de familie si repertoriul péstoresc — dupd presupunerile
istoricului

Jordanes — in sec. VI, ar fi luat nastere cantecele epice) s-au perpetuat si in perioada de
inceput a feudalismului.

Din punct de vedere muzical, cantecele ceremoniale mentionate mai sus au: un caracter
diatonic al melodiei; o structura ritmica bogatd; executia vocald in grup, cantarea fiind alternativa
sau antifonica, insotitd cateodata de instrumente de percutie sau membranofone; emisia vocala
,,de piept”; emisia instrumentald netemperata.

In sec. al VI-lea a pitruns si la noi crestinismul, care a fost institutionalizat abia in sec. X,
prin organizarea centrelor de cult, unde se folosea limba slavona. Cantarile religioase erau
prelucrari ale imnurilor bizantine, iar fenomenul raspandirii muzicii bizantine la noi prezinta
particularitdfi distincte in cele trei provincii romanesti. Gheorghe Ciobanu, muzicologul care a
studiat acest fenomen, sustine cd in Tara Roméaneascd si Moldova cantarea liturgica este de
origine bizantind, iar In Transilvania au fost aduse elemente de cantec gregorian.

De timpuriu, cantarile de cult au imbinat influentele bizantine cu elementele de cantec
popular autohton, in structura modald. Cel mai vechi document care contine foarte multe dintre
cantarile executate cu prilejul diferitelor ceremonii religioase este un Evangheliar datat din
sec. VIII-IX.

Arta de curte. Din cercetdrile efectuate reiese cd la curtile voievodale exista un repertoriu de
balade si cd se canta din cimpoi, fluier, trAmbitd, bucium, tobe etc. In sec. al XIII-lea sunt



semnalati primii organisti la Sibiu. Tot in acest secol, este mentionat faptul ca baladele taranesti si
cantecele epice ajunsesera la o mare dezvoltare. De asemenea, avem stiri care se refera la
prezenta muzicii militare a ostilor taranesti care foloseau tobele si trompetele pentru imbarbatarea
trupelor in lupta.

Asadar, perioada de trecere la feudalism cunoaste o culturd muzicald ce amplifica elementele
anterioare, imbogatindu-le cu noi elemente de structurd, in conformitate cu mentalitatile timpului.
Apar, de asemenea, genuri noi precum cantecul epic, se vor cristaliza anumite obiceiuri, limba in
formare jucand un rol insemnat in dezvoltarea repertoriului de cantece de la noi.

7. Cultura muzicala roméaneasca intre secolele XIV-XVII
In aceastd perioada se remarci infiintarea centrelor culturale pe 1anga manastiri, promovandu-se o
culturda bizantina. Curtile domnesti au devenit si ele centre culturale, alaturi de manastiri. De
asemenea, satul a ocupat un rol important in dezvoltarea culturald, in acest perimetru
dezvoltandu-se genuri precum: balada, doina, colindul, cantece si dansuri pastoresti.

La inceputul sec. al XVI-lea, a aparut si in Tarile Romane tiparul, element care va avea un
rol important in raspandirea culturii si cristalizarea limbii romane. Spiritul renascentist a fost
cultivat prin umanistii Nicolaus Olahus si Johannes Honterus.

In sec. al XVII-lea, limba slavoni a fost definitiv inlocuitd cu cea romana, dezvoltandu-se o
serie de miscari reformatoare 1n spiritul tradifiei romanice.

Cultura muzicala s-a aflat sub influenta reformelor culturale, tendinta generala fiind aceea
de acceptare a elementelor renascentiste. Sunt semnalate, pentru aceastd perioada, o serie de
manuscrise, prezenta unor scoli de tip latin (Scoala din Scheii Brasovului, Scoala de la Cotnari,
Bistrita etc.) si a unor spectacole teatrale insotite de muzica. Directiile pe care se va dezvolta
muzica in aceasta perioada sunt acelea ale creatiei folclorice si ale creatiei religioase, in principal,
precum si muzica de curte.

Creatia folclorica va dezvolta genul cdntecului batranesc, a cantecului liric $1 dialectal,
doina, balada, cantecul de haiducie, colindul, cdntecele $i dansurile pastoresti. Este de mentionat
nasterea 1n aceastd perioadd a baladei Miorifa, baladd cu caracter pastoresc ce cunoaste o
multitudine de variante literare si muzicale. Doina, ca gen, va aparea spre sfarsitul perioadei
feudale, fiind mentionatd de catre Dimitrie Cantemir. Genul atrage atentia prin caracterul
improvizatoric al melodiei, unitatea stilistica pe intreg teritoriul tarii si prin maniera specifica de
interpretare. Cantecele dialectale demonstreaza unitatea sistemului muzical romanesc, avandu-si
originea in zone sau vetre folclorice.

Muzica de curte s-a dezvoltat, dupa atestarile pe care le avem, incepand cu sec. al XV-lea,

gratie diferitilor muzicanti ce cantau la curtile domnesti. Tot din acest secol dateaza primele
mentiuni asupra practicilor lautaresti, iar din sec. al XVI-lea apar mascaricii si caraghiozii, ale
caror productii erau insotite de muzici si aveau un pronuntat continut social. In afara acestui tip
de muzica de curte, 1n sec. al XV-lea Incepe sa se dezvolte o muzicad ordseneasca.
Muzica de cult (religioasd) s-a manifestat cu precadere prin scolile de cant bisericesc. Astfel, in
jurul anului 1500 este mentionatd existenta primei scoli de cant bisericesc de tip bizantin la
mAnistirea Putna, scoali ce a durat aproape un secol. In 1429 este semnalat un Evangheliar tiparit
la manastirea Neamt. Dupa 1500, numarul cartilor religioase traduse si tiparite in Tarile Romane
a sporit. Cantarea in limba romana si greaca s-a menfinut mult timp, pe multe din documentele
bisericesti gasindu-se melodii populare (ex. Psaltirea lui Dosoftei) culese si tiparite in sec. al
XIX-lea de Anton Pann.

Din surse iconografice aflam despre instrumentele muzicale folosite de romani in aceasta
perioada (cobza, buciumul) sau despre dansurile executate (hora).



Documentele muzicale care ne-au ramas sunt urmatoarele: Codex Sturdzanus (1550-1580) —
in cadrul acestuia fiind relevata existenta cantecului de lume; Cronica lui Sebastian Tinodi (Clyj,
1554) — pune 1n valoare melodiile epice de inspiratie populara.

Dintre compozitorii epocii 11 citdm pe: Valentin Bakfark — originar din Brasov, care a scris 10
fantezii, a transcris motete si a creat o scoala de polifonisti in Transilvania; Johannes Honterus —
carturar umanist, nascut la Brasov, care a scris piese polifonice la 4 voci, bazate pe metrica antica
si ode pentru uz didactic in favoarea educarii umaniste a tineretului; lon Caianu — calugar
franciscan roman din Transilvania, autor, printre altele, si a unei antologii muzicale (Codex
Caioni), ce cuprinde misse, imnuri religioase, motete, rocercari, dansuri valahe (Banul Maracine,
Cantecul Voievodesei Lupu); Daniel Speer — a cules folclor romanesc pe care l-a prelucrat sub
forma de muzica pentru scend, publicand in 1688 Wallachisch Ballet.

Inscriindu-se in familia europeand, cultura muzicaldi romaneascd din aceastd perioadi a
urmat n linii mari dezvoltarea generala. Formele muzicale instrumentale si vocale culte s-au aflat
si ele in stransa legaturd cu cele omologate din Europa occidentald, iar muzica religioasa de rit
ortodox s-a pliat pe tradifia muzicii bizantine, fapt ce demonstreaza apartenenta noastrd la
complexa cultura si spiritualitate universala.

V. CULTURA MUZICALA iN BAROC

1. Caracteristici generale
Derivand din francezul baroque = bizar, ciudat, perioada este delimitata in istoria artelor de
sfarsitul Renasterii (sec. XVII) si mijlocul sec. al XVIII-lea. Suficient de mult controversat,
termenul desemneaza noul stil care a aparut in arta apuseand si central europeand, arta ce a
indepartat traditia si echilibrul specific Renasterii, cultivand varietatea si grandoarea formelor,
bogatia ornamentatiei, libertatea si fantezia exprimarii.

In muzica, Barocul a dus la aparitia unor forme si genuri noi, caracterizate printr-o mare
libertate de expresie si inventivitate. Din acest punct de vedere, muzica acestei perioade reuseste
sd ofere prima sintezad in cultura muzicald vocal-instrumentald, turndnd in forme noi, atat
experienta muzicii vocale (omofonia liturgica a cantecului gregorian, cantecul popular si coralul
protestant), cat si experienta muzicii instrumentale culte si populare, practicate in perioada
renascentista.

Specialistii identifica trei momente in desfasurarea acestei perioade baroce:

a) faza initiala, caracterizata prin inlocuirea treptata a muzicii corale polifonice cu omofonia
cantecului solistic. Im portanta acordata acestei voci superioare melodice, care iese in relief, duce
la aparitia unor genuri si forme noi, cele mai importante fiind opera, oratoriul si cantata. In acelasi
timp, se produce o inflorire a muzicii instrumentale, ce a determinat, de asemenea, aparitia unor
forme si genuri precum concertul, sonata si suita. Aceasta prima faza se caracterizeaza printr-o
muzicd ce se desfasoard pe noi coordonate tehnice, destinate sd slujeasca expresivitatea. Astfel,
discantul devine solist, basul — acompaniator — nu se mai scrie decat cifrat, armonia capata din ce
in ce mai multd importantd, apare o ritmicd si metrica variatd, sustinutd de un tempo
corespunzator, compozitorii cautd gradatii si efecte orchestrale, precum si elemente de culoare si
contrast, care sa redea cel mai bine trairile afective umane. Reprezentantii cei mai cunoscuti ai
acestei perioade sunt Claudio Monteverdi, Pietro Antonio Cesti, Giovanni Gabrielli, Francesco
Pietro Cavalli s.a.

b) faza de mijloc corespunde infloririi muzicii de opera, a baletului de curte si a operei balet.
Aici se inscriu cu creatii reprezentative francezii Charpentier, Cambert, Couperin Lully, englezul



Purcell. O inflorire deosebitd cunoaste si muzica instrumentald, reprezentatd in Germania de
Pachelbel, Schutz, Kuhnau, iar in Italia de Vivaldi, Vitali, Alessandro si Domenico Scarlatti,
Corelli etc. Tot in aceasta perioada Incep sa se contureze formele muzicale ciclice, precum sonata
(da camera si da chiesa), suita, concertul instrumental (concerto grosso), care se bazeaza pe o
constructie formald monotematica, unitate intonationald, la care se adauga o bogata ornamentatie
a liniei melodice;

c) ultima faza se desfasoard cu aproximatie intre anii 1710-1750 si desemneazd marea
sintezd creatoare realizati de Georg Friedrich Handel si Johann Sebastian Bach. In aceasti
perioada s-a cristalizat si a fost teoretizatd gdndirea muzicald bazatd pe tonalitate, sistemul tonal
cu modurile major si minor. De asemenea s-a dezvoltat si sintetizat teoria muzicald, polifonia si
armonia In cadrul sistemului tonal, lucrarile teoretice cele mai insemnate apartinand lui Jean
Philippe Rameau (Tratatul de armonie) si J.J Fux (Gradus ad Parnassum). In mod practic, toate
aceste elemente se regasesc in cele doud volume ale Clavecinului bine temperat compus de
J.S.Bach. Aici este relevat noul tip de polifonie bazat pe functionalitatea armonica. Tot in aceasta
perioada a barocului, orchestra se dezvoltd ca un ansamblu instru-mental omogen, ce capata
independentda, compozitorii scriind piese specifice pentru orchestra. Avand un caracter de
pregétire a epocii urmatoare, Clasicismul, aceastda ultima faza a barocului mai poate fi numita si
Preclasicism, termen inexistent in istoria celorlalte arte.

Ca o concluzie, putem afirma ca epoca baroca (preclasicd) pune In muzica bazele evolutiei
sale ulterioare, depasindu-se cadrul bisericesc, elementul laic devenind fundamental.

2. Genurile muzicale vocal —instrumentale

Cantata apare ca gen in sec. al XVII-lea, existenta sa fiind mentionata pana pe la mijlocul
sec. al XVIII-lea, cand devine gen muzical principal in cadrul bisericii evanghelice. Este un gen
vocal-instrumental ce va cunoaste o mare raspandire in multe tiri europene. In prima fazi, era
destinatd doar unei singure voci, acompaniate, careia 1 s-a adaugat ulterior corul. Structura sa s-a
amplificat treptat, introducandu-se, alaturi de partile solistice si de cor, arii si recitative
acompaniate de orgd sau de formatii instrumentale. Miscarile sunt diferentiate, ajungandu-se la 3-
4 parti. O data cu laicizarea muzicii, genul va fi interpretat nu numai in biserici, ci si in sdlile de
concert. In cele peste 200 de cantate religioase si laice compuse de J.S.Bach se poate urmari
evolutia genului atat in continut, cat si in forma, de la Gott ist mein Konig pana la lucrarea
umoristica cu subiect cotidian — Cantata cafelei. Au mai scris cantate: Alessandro Scarlatti, Jean
Philippe Rameau, Dietrich Buxtehude, Georg Philipp Telemann, Georg Friedrich Haendel s.a.

Oratoriul apare cam la sfarsitul sec. al XVI-lea si inceputul sec. al XVII-lea, o data cu opera,
in Italia. La Roma, in 1600, E. del Cavaliere compune La raresentazione di anima e di corpo, din
care nu lipsesc recitativele vorbite si cele cantate. Multe dintre elementele proprii operei acelei
perioade se regasesc in oratoriul sus mentionat. Uneori, genul a fost asemuit cu drama liturgica si
pus in sceni ca atare. Incepand cu 1640, Giaccobbo Carissimi incepe si contureze tipologia
oratoriului, introducand aldturi de motete o serie de alte elemente ce aparfin laicului. De fapt,
diferenta dintre oratoriu si operd este ca opera este gen dramatic pus Tn scend si jucat de
personaje, pe cand oratoriul este interpretat in concert. Pentru perioada de care ne ocupam, au mai
compus oratorii Giovani Battista Pergolesi, Nicola Porpora, Georg Friedrich Haendel, Johann
Sebastian Bach.

3. Aparitia si dezvoltarea operei in secolele XVII-XVIII
Opera italiana. In jurul anului 1580, Vincenzo Galilei, Ottavio Rinuccini, Giullio Caccini,
Jacopo Peri si altii, condusi de Giovanni Bardi, au pus bazele unei reuniuni intelectuale umaniste



denumite Camerata florentina, a carei activitate muzical-teoreticd si creatoare se desfasura la
Florenta.

Prima consecinta a acestei aparitii a fost afirmarea monodiei acompaniate si a elementelor
fundamentale ale melodramei: aria si recitativul. Contextul in care s-a dezvoltat aceasta grupare
era dominat de orientarea renascentistd catre valorile culturii antice, ceea ce a generat interesul
pentru muzica dramaturgica (tragedia ca spectacol sincretic) a acelei perioade antice.

Grupul de intelectuali ce activau in cadrul Cameratei florentine dezbatea diferite probleme
culturale ale epocii, intre care la loc de frunte era problema innoirii conceptiilor estetice si a
manierelor stilistic-compozitionale muzicale. In acest context, grupul a militat pentru cultivarea
monodiei acompaniate armonic cu discretie, care si fie strict subordonati textului poetic. In acest
sens, Galilei, unul dintre componenti, compune Cdntul lui Ugolino si Lamentarile lui leremia,
doua lucrari vocale monodice acompaniate de viole.

O noua etapa in istoria Cameratei incepe o datd cu plecarea lui Bardi la Roma si cu mutarea
intrunirilor in casa lui Jaccomo Corsi. Gruparii inifiale 1 s-a aldturat si Emilio de Cavalieri,
Caccini, Jacopo Peri, Ottavio Rinuccini, Claudio Monteverdi si Torquatto Tasso. Preocuparea
predominanta a noilor veniti era introducerea noului stil in melodrama pastorald, gen foarte
apreciat in epoca.

Spre sfarsitul sec. al XVI-lea au fost scrise primele opere, care insd nu s-au mai pastrat. Este
vorba, cum notam mai inainte, despre Daphne pe libretul scris de Rinuccini, avand muzica de
Jaccomo Corsi. Prima opera care s-a pastrat in intregime este Furidice compusa in 1600 de
Jacopo Peri pe un libret tot de Rinuccini. Aceasta lucrare reconstituie tragedia antica cu acelasi
nume. Spectacolul era realizat cu mai multe personaje, cantdnd textul acompaniat de o mica
orchestrd, intr-un cadru scenis organizat. Acesta avea sa devind actul de nastere al noului gen
muzical — opera.

Pentru ca textul literar sa fie inteligibil, se impunea cdutarea unor formule vocale care sa
oscileze intre vorbire si cantare. Totodata, polifonia, care pana atunci dominase peisajul muzical,
ceda locul melodiei acompaniate. Prima opera care corespundea ideii de spectacol muzical prin
dramatismul recitativelor, inspiratia melodica, folosirea cu ingeniozitate a resurselor orchestrale,
a corului si a baletului a fost Orfeu de Claudio Monteverdi, reprezentata in 1607, la Roma.
Acelasi Monteverdi a compus si opera Incoronarea Popeei, scrisi in 1643 si pusa in scend la
Venetia. Primul teatru de operd s-a deschis tot la Venetia, in 1673, stilul operei venetiene
raspandindu-se in toatd Italia, Germania si Franta. Unul dintre cunoscutii creatori de opera
venetieni este s1 Antonio Vivaldi.

In prima parte a sec. al XVII-lea, si Roma s-a afirmat ca un centru in care se dezvolta opera,
cel mai cunoscufi compozitori care au activat acolo fiind Giulio Caccini, L.Rossi, St. Landini.

Claudio Monteverdi (1567-1643) s-a nascut la Cremona si a fost compozitorul care a deschis
drumul operei italiene, fiind in acelasi timp si un foarte apreciat madrigalist. A avut o solida
indrumare componisticd si un talent innascut, la varsta de numai 15 ani ajungand un virtuoz
violonist si autor de Cdntece religioase, publicate la Venetia. Tot aici a publicat si volumul de
Madrigale spirituale pe 4 voci. Viata si creatia sa se impart in doud perioade: 1. Cea traita la
curtea ducelui Vincenzo Gonzaga din Mantua (1590-1613) si II. Cea petrecutd la Venetia, ca
maestru al capelei Catedralei San Marco (1613-1643).

Anul 1607 este anul terminarii operei Orfeu (o favola in musica), dar si cel al mortii sotiei
sale, astfel ca mitul legendarului cantaret, care imblanzea fiarele cu dulceata cantului sau si care
facea o incursiune 1n lumea tenebrelor pentru a-si cauta iubita pierdutd, Euridice, se intersecteaza
cu 1nsasi viata si suferinta lui Monteverdi.



Opera Orfeu a fost scrisa pe un libret de Alessandro Striggio, actiunea desfasurandu-se pe
parcursul a cinci acte, precedate de un prolog, ce glorifica puterea artei cu care era inzestrat
Orfeu. Povestea (tavola) incepe in atmosfera pastorala indragitd de publicul vremii si se incheie
prin interventia salvatoare a zeului Apollo.

Monteverdi investeste subiectul cu un impresionant dramatism muzical, In care recitativul
are o expresivitate aparte. De asemenea, ariile se imbogatesc pe latura liricd, melodicitatea
decurgand direct din muzicalitatea limbii italiene. Stilul arioso era perfect servit.

Cantecul lui Orfeu este considerat drept primul exemplu de ,,arie da capo”, care se va
dezvolta cu stralucire in evolutia istoriei muzicii de opera italiene.

Experienta sa de polifonist madrigalist este folositd de Monteverdi in tratarile corale ale
operei, in care ansamblul coral este un personaj purtator al ideilor dramei. De asemenea,
compozitorul foloseste un aparat orchestral neobignuit de amplu pentru acea epoca, valorificand
pentru prima data intr-o operd forta de expresie a instrumentelor. Astfel, opera Orfeu de
Monteverdi se inscrie printre capodoperele literaturii muzicale universale.

Creatia lui Monteverdi mai cuprinde operele: Arianna — in care se afla celebrul ,,Jamento”
Lasciate mi morire, apoi And one, Reintoarcerea Ilui Ulisse in patrie (1641) si Incoronarea
Popeei (1642) — lucrare in care este concentratd intreaga sa experientd artisticd si vocatie
dramaturgica.

Opera franceza se naste o datd cu creatia compozitorului Jean Baptiste Lully, creatorul
stilului francez al genului, in care baletul avea un loc aparte. Lully a creat comediile balet, gen
foarte gustat la curtea regelui Ludovic al XIV-lea. Libretele erau fie antice, fie scrise de Moliere
(Amorul doctor, Domnul de Pourceaugnac, Psyché, Acis si Galathea). In sec. al XVIII-lea,
urmagul lui Lully la Versailles a fost Jean Philippe Rameau, care imbogateste sonoritatile
orchestrale, folosind armonii noi, ce duc la sonoritati ce caracterizeaza fiecare personaj din cadrul
actiunii. Dintre cele mai cunoscute opere ramase de la Rameau enumeram: Hippolyte et Aricie,
Indiile Galante, Castor si Polux, Dardanus, toate acestea preluand subiecte mitologice.

Opera engleza. Aparitia operei engleze in sec. al XVII-lea este legata de numele lui Henry
Purcell, din a carui creatie dramatica ne-a ramas Dido si Aeneas (1689), in care pune in evidenta
frumusetea limbii engleze, cantecul fiind sustinut de o scriiturd armonici deosebitd. In 1728,
compozitorul Pepush, urmas al lui Purcell, initiaza ,,Beggers Opera” (opera cersetorilor), inspirata
din viata oamenilor simpli din Londra, care valorifica cantecul popular englez, ridiculizand, in
acelasi timp, elementele de opera italiana.

Se pun bazele, in aceastd perioada, si ale operei buffe, care cunoaste o larga si rapida
raspandire in randul maselor.

Opera buffa (opera comicd) are originea in intermezzo-urile operelor seria (serioase). Foarte
muzicale, pline de umor si de fantezie, operele buffe exercitau o adevarata atractie pentru publicul
sec. al XVIII-lea. Prima opera buffa reprezentata a fost La serva padrona, compusa de Pergolesi,
a carei premiera s-a produs la Paris, in 1752. Aceastd premierd a dat nastere unei ciocniri de
opinii denumitad querelle des Bouffons (cearta bufonilor), in care partizanii operei traditionale
franceze se opuneau si infruntau noile aparitii. Polemica a luat sfarsit o datd cu cristalizarea
genului operei comice, mai intdi din piese cu muzicd, asa cum este mentionat Ghicitorul satului
de Jean Jacques Rousseau, sau cu operele noilor creatori ce apar. Ghristopf Wilibald Gluck este
cel care renuntd la artificialitatea stilului italian, cautand expresia simpla, sincera, accentul
dramatic natural si profund in declamatia muzicald, toate In scopul redarii sentimentelor. Prin
operele create (Orfeu —1762, Alcesta — 1766, Ifigenia in Aulida — 1774), Gluck castiga intrecerea



cu compozitorii italieni, punand astfel capat unui nou conflict ivit intre partizanii stilului italian
(piccinisti) si cei ai noului stil abordat de Gluck (gluckinisti).

In Germania, opera comica isi are originile in cantecul popular, denumit singspiel. Dupa
Hiller, Wolfgang Amadeus Mozart va fi cel care va dezvolta genul.

4. Genuri muzicale instrumentale

Secolul al XVI-lea aduce cu sine dezvoltarea unei arte instrumentale profesioniste. Piesele
muzicale au fost create pentru orga, clavecin, virginal, luth si viola.

Sonata. In sec. al XVI-lea, termenul era folosit pentru a diferentia o piesd instrumentala de
una vocala. In partiturile vremii, nu de putine ori, intdlnim specificatia ,,da cantare e suonare”,
lucrarea urmand a fi fost cantata atat vocal, cat si la diferite instrumente.

In secolele urmitoare, coexisti doud genuri muzicale sub aceeasi denumire de sonatd, genuri
ce au pregatit afirmarea sa sub forma clasica. Este vorba de sonata da chiesa, interpretatd in
bisericd si sonata da camera, sau sonata de concert, ce are caracter laic, prezenta sa fiind in
diferite ocazii sau in concerte publice. Acest gen de sonatd era compus pentru trei instrumente,
structura sa cuprinzand de cele mai multe ori trei miscari diferite.

Suita. Un rol important in formarea suitei preclasice 1-a avut dezvoltarea si perfectionarea
instrumentelor care in sec. XIII-XIV indeplineau doar rolul de acompaniament al unor lucrari
vocale. In sec. al XVI-lea, in acompanierea dansurilor si pieselor vocale erau folosite cu
predilectie lauta si orga portativa. La fel de importantd pentru dezvoltarea si cristalizarea genului
suitei instrumentale a fost §i practica dansurilor de curte. Din acest punct de vedere trebuie
mentionat faptul ca termenul de suita a aparut in sec. al XVI-lea, cand s-au tipdrit in Franta o
serie de caiete pentru dans, contindnd succesiuni variate ca tipologie ale acestuia.

Punctul de pornire al suitei preclasice 1l constituie aparitia unor dansuri populare
imperecheate doua cate doud, dupa criteriul tempoului si al masurii. Existd astfel mentionate
dansuri binare (pavana) si dansuri ternare (gagliarda), desfasurate in tempouri diferite. Asadar,
numarul si ordinea acestor dansuri in suita putea sd varieze intre 4 si 27. O datd cu J.S.Bach se
ajunge la o fundamentare ,,clasica” ce cuprinde 4 dansuri de stil diferit: allemanda, couranta,
sarabanda si giga.

Concertul instrumental (concerto grosso). In sec. al XVI-lea, in Italia, genul era prin
excelenta polifonic vocal, caracteristica principald constituind-o dialogul dintre grupele vocale,
intre voci si formatia instrumentald. Epoca aceasta este influentata foarte mult in ceea ce priveste
concertul de catre motet, madrigal si basul continuu. Extins asupra muzicii instrumentale si o data
cu afirmarea acesteia, apare si se dezvoltd concerto grosso. La inceput, numarul de parti al
acestuia era variabil (pana la 5 miscari), fiind destinat orchestrei de coarde, dupa care miscarile s-
au redus la 3-4, formatia instrumentald devenind mixta prin introducerea instrumentelor de suflat.
Cei mai cunoscuti compozitori din aceasta perioada au daruit pagini de o neasemuita frumusete
acestui gen: Arcangello Corelli, Giuseppe Torelli, Antonio Vivaldi, Benedetto Marcello,
Francesco Geminiani, Pietro Locatelli, Georg Philipp Telemann, Johan Sebastian Bach, Georg
Friedrich Haendel s.a.

Antonio Vivaldi (1678-1741) este compozitorul care ilustreaza cel mai fidel muzica italiana
din prima jumatate a secolului al XVIII-lea. A fost un virtuoz violonist, ,,maestro di concerti” al
unei renumite formatii venetiene, a fost profesor de vioara si compozitor la Conservatorul de la
Pieta, a scris peste 50 de opere si este, mai ales, autorul unei vaste si valoroase creatii
instrumentale.

Anul 1712 este punctul de pornire al unei epoci de fecundd creativitate, scrie L’Estro
armonico, alcatuit din 12 concerte, unul dintre cele mai renumite cicluri instrumentale ale sale,



apoi La Stravaganza si Il cimento dell’armonia e dell’inventione (1725), in care sunt incluse si
cele 4 Anotimpuri, alcatuite din 4 Concerte pentru vioara §i orchestra de coarde (cu cembalo),
avand titluri si indicatii programatice: 1. Primavara; 11. Vara; 11. Toamna; 1V. larna. Fiecare
concert este alcatuit din trei parti, pe principiul contrastului de miscare (allegro, Andante,
Allegro), vioara prima contopindu-se adesea in masa sonora orchestrala, dar avand si stralucite
interventii solistice, de mare virtuozitate.

Primul concert, Primavara, incepe si cu o indicatie de program: ,,A sosit primavara!”,
urmand si altele precum: ,,Pasarile o salutd cu cantec vesel. Murmurd izvoarele; fulgerele si
tunetele anuntd furtuna; caprarul doarme alaturi de cainele credincios...” etc. Vivaldi gaseste
modalitatile muzicale prin care sa ilustreze Tn mod adecvat sunetele din naturd, cantul pasarilor
etc.

Vivaldi este un inovator in domeniul concertului instrumental, stabilind forma tripartita a
acestuia. Echilibrul si proportia lucrarilor sale instrumentale sunt recunoscute, la fel si robustetea
ritmicd, vitalitatea tempourilor, inventivitatea melodicd si eleganta stilului. Lucrarile sale sunt
interpretate i astazi in concerte, de catre mari virtuozi, care le redau strdlucirea si vivacitatea
originale.

Domenico Scarlatti (1685-1757). Anul 1685 a fost cel al nasterii celor trei mari compozitori
ai Barocului muzical: Georg Friedrich Haendel (23 februarie), Johann Sebastian Bach (21 martie)
si Domenico Scarlatti (26 octombrie). Compozitorul italian a rdmas in istoria muzicii universale
in special pentru cele 555 Sonate pentru pian , pe denumirea lor originara: ,,exercitii pentru
gravicembalo”, care nu sunt nici sonate (in acceptiunea actuald a termenului), nici studii, nici
miniaturi, ci un gen cu totul aparte, ce poate fi denumit scarlattian. Ele ilustreaza arta baroca sub
forma fluctuatiilor si modificarilor permanente ce marcheaza evolutia unor forme muzicale,
rezultate dintr-o uimitoare spontaneitate creatoare.

Domenico Scarlatti a fost organist si compozitor in orasul sdu natal, Napoli. A debutat in
genul creatiei de operd in anul 1703, iar apoi a fost angajat la Catedrala Sf. Petru a Vaticanului, la
Roma. Ultima parte a vietii si-a petrecut-o in peninsula Iberica, la Lisabona, Sevilla si Madrid,
unde s-a si stins din viata.

Desi a scris si alte genuri de muzica, religioasd (Miserere, Cantata de Craciun), sau de
operd, clavecinul a fost preferatul sdu, prin care si-a putut esprima libertatea de creatie si
inventivitatea. Sutele de sonate pentru clavecin pe care le-a scris sunt, fiecare in parte, dovada
unei inepuizabile fantezii muzicale.

Georg Friedrich Haendel (1685-1759). Compozitor german naturalizat in Anglia in 1726,
provine din familia unui chirurg, dovedind de copil inclinatii catre muzica. A fost indrumat spre
un profesor din orasul natal Halle, pentru a invata fuga, contrapunctul, compozitia si practica mai
multor instrumente. Devine organist la Halle si apoi la Hamburg in 1703, unde va fi introdus in
mediile muzicale de citre Mttheson. In 1704 scrie Patimile dupd loan, lucrare urmati in 1705 de
reprezentarea unei opere ce nu s-a bucurat de succes (Nero). In anii 1710-1711 a ficut o cilitorie
la Londra, oras in care s-a stabilit in 1712. Dupa moartea lui Purcell, opera nationala engleza a
suferit un declin, patrunzand foarte multe influente italienesti. In acest context, Haendel a luptat
pentru formarea unui auditoriu si a unui nou tip de operd. A compus 1n aceastd perioada opera
Rinaldo, care are un caracter de opera seria, libretul servind, ca si cadrul de desfasurare si ariile,
calitatilor vocale ale interpretilor.

Urmatoarele opere compuse in perioada londoneza au subiecte istorice. Pentru serbarile
oficiale de la curtea engleza scrie Muzica apelor s1 Muzica focurilor de artificii, prilej cu care
stilul sau polifonic este influentat de cel englez. In 1719 devine conducitorul Academiei Regale



de Muzica. Sub influenta lu Pepush si a curentului generat de ,,Beggers Opera”, Haendel a
introdus si el in operele sale aria si ansamblurile care nu depaseau duetul sau trioul, actele
terminandu-se cu coruri. Intre 1730-1740 se dedici oratoriului, libretele de la care porneste
dezvaluind fapte eroice, victoria si dragostea pentru natura. Pentru a transpune muzical toate
acestea, introduce arii de bravura, recitative si o scriitura polifonica deosebita pentru cor.

Principalele lucrari: Lucrarile instrumentale numara concerte (grossi) — grupate in doua
cicluri; concerte pentru orga si orchestra; muzica de camera — in forme simple, avand melodii
accesibile; Muzica apelor si Muzica focurilor sunt compozitii mari, destinate redarii in aer liber,
in care predomina formele de dans; muzica pentru clavir cuprinde suite construite din 4 dansuri
de bazd; muzica pentru orgd cuprinde 6 fugi ce au un stil armonic diferit de cel al lui Bach;
sonatele pentru vioard amintesc de stilul lui Corelli.

In genul operei a scris mai multe lucriri, intre care Rinaldo — cea mai importantd, iar in
genul vocal-instrumental a scris mai multe oratorii, intre care se remarca luda macabeul si
Messiah.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) este un compozitor german, provenind dintr-o familie
de muzicieni stabiliti in Turingia in sec. al XVI-lea. incepe sa Invete arta sunetelor in familie, iar
la 15 ani, datorita vocii sale frumoase, este admis intr-o scoald de cant din Luneburg. In 1703 este
numit organist la Neue Kirche din Arnstadt, unde incepe sa compuna primele lucrari religioase
(cantate) si primele pagini pentru clavecin. In 1708 devine organist si muzician de cameri la
curtea de la Weimar, unde a compus primele sale mari lucrari pentru orgad: Orgelbuchlein,
Toccata si Fuga in re minor, Passacaglia si Fuga in do minor. De asemenea, compune piese
pentru clavecin. In 1717, Bach se muti la curtea printului Leopold, la Koethen. Aici compune
Concertele brandemburgice, in primavara anului 1721, Clavecinul bine temperat (1722). In 1723
ajunge la Leipzig, la biserica Sf.Toma, unde, 1n afara activitdfii de organist, asigura si
invatimantul muzical in limba latini. In 1747, ajungand la Postdam, langi Berlin, Bach
improvizeaza o fugd pe o tema data de regele Friedrich al II-lea al Prusiei, dupa care va realiza
lucrarea Ofranda muzicala. Ultimele lucrari scrise Tnaintea mortii sunt Arta fugii si Missa in si
minor, acestea constituind chintesenta maiestriei sale contrapunctice.

Tema Ofrandei muzicale este baza pe care Johann Sebastian Bach a cladit o lucrare pentru
clavecin, explorand legile contrapunctului sever in formele canonului si ricercarului.

Ofranda muzicala cuprinde: Ricercar (la 3 voci); Ricercar (1a 6 voci), Canonae diversi in
urmatoarea succesiune: 1. Canon a 2 (Quaerando invenietis, Voix humane ou Regal); 2. Canon a
4 (Mixtures);

3. Canon a 2; 4. Canon a 2 in unison; 5. Canon a 2) per motum contrarium), 6. Canon a 2
(Per augmentationem, contrario motu); 7. Canon a 2 (Per tonos); 8. Canone perpetuo, urmat de
Fuga canonica (in Epidiapente) si de o Trio-Sonata pentru flaut, oboi si cembalo.

Arta fugii este scrisd la sfarsitul vietii sale si este o sintezd asupra genului si formei
contrapunctice a caror maestru a fost Johann Sebastian bach. Lucrarea este alcatuita din 14 fugi si
4 canoane, care pornesc de la o tema unica, in re minor.

Tema este prezentatd in toate ipostazele posibile: direct, in rasturnare, in inversare etc., iar
formele de fuga variaza de la fuga monotematica la fuga tripld si cvadrupld. Canoanele sunt
construite astfel: 1. Per augmentationem in motu contrario, 1l. All ottava; 111. Alla decima; 1V.
Alla duodecima.

Ultima fugd a ciclului proiectat de Bach a ramas neterminatd, pe sunetele B.A.C.H., ca o
semndtura muzicala lasata de autor.



Desi nu a fost un creator de forme sau genuri, Bach preluandu-le de la predecesori, le-a largit
pe plan structural si expresiv, ducandu-le la perfectiune. Creatia bachiand se distinge prin caracter
polifonic evident, care imbina in sinteza elementele germanice cu cele italiene, fara a uita de
influentele franceze. Dintre toate genurile muzicale, singurul pe care Bach nu l-a abordat este
opera.

Lucrarile instrumentale au fost concepute In mare parte in perioada de la Weimar si
Koethen. A exploatat perfectionarile tehnice ale viorii, violoncelului si flautului. Concertul in stil
italian l-a interesat in mod special, rezultatul fiind esenta realizatd in cele 6 Concerte
brandemburgice. In afara instrumentelor cu coarde si arcus, Bach a fost atras si de clavecin, ca
instrument solist, cele doud caiete ale Clavecinului bine temperat, publicate in 1722 si in 1744
cuprinzand fiecare cate 24 de preludii si fugi, n toate tonalititile majore si minore, urmarite in
succesiunea sunetelor scarii cromatice, demonstrand 1n acest fel interesul compozitorului pentru
principiul temperantei §i a impunerii sistemului tonal.

Muzica vocala este dominatd de coral. Cantata se gaseste si ea in centrul atentiei, au fost
scrise peste 200 de cantate sacre si laice, in care corul introductiv este construit aproape mereu pe
o melodie de coral. A scris oratorii cu caracter religios.

Lucrarile principale: In genul vocal-instrumental a scris 224 cantate religioase si 25 profane,
7 motete, Missa in si minor, Magnificat in Re major, Pasiunile (Patimile) dupa Matei, dupa loan,
dupa Luca, dupa Marcu, Oratoriul de Craciun, Oratoriul de Pasti, corale etc.

Muzica instrumentala cuprinde: Orgelbuchlein, Klavir Ubung, Suite engleze, Suite franceze,
Clavecinul bine temperat, 48 de preludii si fugi, Concertul italian, Variatiunile Goldberg, 2
concerte pentru vioard, 1 concert pentru 2 viori, 6 Concerte brandemburgice, 7 concerte pentru
clavecin etc., la care se adauga ofranda muzicala $i Arta fugii.

VI. CULTURA MUZICALA iN CLASICISM

1. Caracteristici generale

Termenul desemneaza in egald masurd o notiune esteticd si o epoca istorica culturald. Ca
notiune estetic-muzicald, clasicismul se referd la perfectiunea care implica sobrietate, echilibru,
soliditate si simplitate Tn limbajul muzical. Istoric, perioada este delimitata intre anii 1750 si
1830.

Daca in Baroc erau prefigurate unele forme si genuri muzicale, se trecea la folosirea
eficientd a sistemului tonal si la monodia acompaniatd, Clasicismul reprezinta stabilirea genurilor
muzicale care vor deveni fundamentale pentru arta componistica: sonata (in trei parti, cu Allegro
de sonata specific), simfonia (in patru parti), cvartetul de coarde (de asemenea in patru parti)

in perioada Clasicd, se stabileste forma de sonata, cu bitematismul, triada expozitie-
dezvoltare-reprizd, ce va deveni bazad pentru toate genurile camerale, simfonice si concertante.
Toata creatia muzicald din aceasta perioada se desfasoara in conformitate cu legea contrastului, ce
actioneaza la nivelul tuturor elementelor de limba; muzical (melodie, ritm, armonie,
instrumentatie etc.).

Incepand cu sonatele pentru orchestra (sinfonia) create de Ph.Em. Bach, sonatele pentru pian
de M.Clementi si reforma efectuatd de Ch. Gluck prin lucrarea sa Cesta, evolutia clasicismului a
cunoscut momente de varf prin creatiile marilor personalitati ale scolii vieneze: Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven.

Forma simfoniei clasice a fost stabilita de Joseph Haydn, care i-a fixat si definitivat planul
arhitectonic muzical. Apoi, Wolfgang Amadeus Mozart a dus genul simfonic la apogeu, printr-o



inventivitate nesecatd, iar Ludwig van Beethoven a Incheiat aceastd evolutie a geniilor clasice,
deschizand orizonturi noi cétre conturarea spiritului romantic §i a Romantismului muzical, prin
elementele inedite introduse in muzica.

Pe langa acesti trei mari compozitori clasici vienezi, istoria muzicii inregistreaza in aceasta
perioada si numele altor compozitori precum: Muzio Clementi, Carl Czerny, Luigi Boccherini,
Giovanni Paisiello, Domenico Cimarosa, Gasparo Luigi Pacifico Spontini s.a.

Joseph Haydn (1732-1809) s-a nascut in zona Rinului. Ca fiu al unui rotar, a beneficiat de o
educatie muzicald inceputa la Corul scolii de cant pentru copii de la Catedrala Sf. Stefan din
Viena. Tratatul Gradus ad Parnassum al lui Fux a stat la baza educatiei sale muzicale ca
autodidact.

La varsta de 19 ani a scris prima sa operd, demonstrandu-si talentul si capacitatile
componistice. Majoritatea vietii sale a petrecut-o la curtea prinfului Esterhazy, avand un statut
asemanator cu al unui servitor, dar modestia sa l-a ajutat sa-si afle pacea si inspiratia, devenind
unul dintre cei mai mari compozitori clasici ai muzicii universale.

Dupa moartea printului, Haydn a intreprins cateva calatorii la Londra si Paris, luand contact
cu viata muzicala din aceste orase. Castigdndu-si o adevarata independenta creatoare, in aceasta
perioada a realizat cele mai reusite dintre lucrarile sale. Reintors la Viena, a compus ultimele sale
lucrari vocal-simfonice de o impresionanta monumentalitate: Creatiunea (1798) si Anotimpurile
(1801).

Creatia sa, in care sunt incluse cele 104 renumite simfonii, este impartitd in trei etape: 1)
Intre anii 1750-1770, cand compune aproximativ 40 de simfonii, structurate in 4-5 parti, este
perioada in care Haydn fisi cauti propriul siu drum creator; 2) Intre anii 1770-1780, cand
compune aproximativ 30 de simfonii, structurate in 4 parti, prima in forma de sonatd cu doua
teme contrastante; 3) Intre anii 1780-1800, cand scrie restul simfoniilor sale, ultimele 12 (nr.93-
104) fiind realizate in timpul cdlatoriilor la Londra. Forma simfoniilor este tot de om 1 patru parti,
dintre care una lentd. Cele mai cunoscute simfonii ale acestei perioade sunt: Simfonia nr.94
wSurpriza”, in Sol major, Simfonia nr.100 , Militara”, in Sol major i Simfonia nr.104
,, Cimpoiul”, in Re major.

In domeniul muzicii de camera este considerat creatorul cvartetului de coarde, caruia ii
stabileste forma si continutul muzical, iar in domeniul concertului instrumental a scris 20 de
concerte pentru pian, 21 de concerte pentru instrumente de coarde s.a. Creatia sa a influentat-o pe
cea a lui Mozart si Beethoven.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) este descendentul unei familii de muzicieni din
Salzburg, fiind si unul dintre reprezentantii de seama ai Clasicismului muzical. A fost considerat
copil minune, deoarece si-a manifestat talentrul muzical incd de la vérsta de trei ani. Insotit de
tatal sau, micul Mozart a uimit asistenta prin calitatile sale deosebite, ca solist interpret si
compozitor, in timpul turneelor intreprinse.

La varsta de 14 ani este angajat capelmeister al orchestrei arhiepiscopului de Salzburg. In
timpul turneelor efectuate, Mozart a intrat in contact cu arta muzicala a timpului sau, selectand si
sintetizdnd o vasta si variatd paletd componistica, italiana, franceza, germana. A cunoscut stilul
instrumental italian, precum si cel simfonic si cameral, dar a fost atras cu deosebire si de stilul
operei seria si operei buffe. In perioada pariziani a compus sub influenta scolii franceze, iar in
ultimii ani ai vietii s-a stabilit la Viena, fiind considerat unul dintre cei trei mari compozitori
clasici vienezi.

Vasta sa creatie cuprinde, pe langa operele punctuale si exemplare in creatia sa, 41 de
simfonii, un Recviem, concerte instrumentale, muzica de camera etc.



Creatia de opera. Prima opera care este scrisd cu maturitate, in anul 1781, este Idomeneo, re
di Creta. In 1782, este reprezentati opera Rdpirea din serai, care a suscitat o vie polemica. Nunta
lui Figaro, pe un libret de Lorenzo da Ponte (dupa piesa cu acelasi titlu a lui Beaumarchais), si-a
avut premiera in anul 1786 si a fost relativ bine primita de public. Dupa reprezentatiile vieneze, a
fost reluata la Praga, in 1787, unde a repurtat un succes rasunator. Tot la Praga si in acelasi an,
Mozart si-a reprezentat si opera Don Giovanni. Urmatoarea opera este Cosi fan tutte, o comanda
a curtii imperiale vieneze, destinata serbarilor din carnaval si reprezentatd in 1790. In anul 1791,
Mozart este asaltat de comenzi si realizeaza opera Flautul fermecat, pentru teatrul lui
Schikaneder, care a scris libretul si a interpretat rolul lui Papageno, si Clementa lui Tito, opera
seria pentru serbdrile incorondrii lui Leopold al Il-lea ca rege al Boemiei. La redactarea
recitativelor acestei opere a fost ajutat de un elev al sdu, care l-a ajutat mai apoi la terminarea
Recviemului, ultima sa lucrare, ramasa neterminata.

Creatia simfonica cuprinde 41 de simfonii, ultimele trei fiind adevarate capodopere ale
genului clasic. Simfonia nr.40, in sol minor este foarte cunoscuta, prin formula ritmica repetata la
inceputul simfoniei, generatoarea unei stari tensionale specifice, iar Simfonia nr.41, in Do major,
supranumita ,, Jupiter ”’, pentru maretia si grandoarea cuprinsa in forma sa monumentala.

Creatia concertantad cuprinde 28 de concerte pentru pian §i orchestrd, 7 concerte pentru
vioara si orchestra si 12 concrete pentru diferite instrumente si orchestra. Rolul solistic este mult
mai important in concertele lui Mozart decat in concertele lui Haydn, melodica bogata, spiritul
improvizatoric, inspiratia din cantul popular dand concertelor o vigoare muzicala deosebita.
Mozart stabileste si noteaza in partiturile concertelor sale locul si adeseori continutul cadentelor
solistice.

Limbajul muzical mozartian este foarte direct, cu o mare fortd de sugestie, inspiratia sa
facand sa curgd fluxul muzical cu naturalete si usurintd. Daca muzica lui Haydn era mai mult de
tip instrumental, Mozart si-a aflat un mod de exprimare propriu prin teatrul liric, intreaga sa
muzica purtdnd amprenta unei desfasurari dramaturgice.

O soarta cruda a facut ca spiritul luminos mozartian sa aiba un sfarsit tragic, la 5 decembrie
1791, inainte de a implini 36 de ani, Mozart stingdndu-se din viatd, in mizerie, bolnav,
inmormantat la groapa comuna, intr-o cumplita zi de iarna geroasa.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) provenea dintr-o familie de muzicieni de originea
belgiana, stabilita la Bonn. Tatdl sdu, ca si bunicul, au fost cantareti ai capelei printului
arhiepiscop Johann. Primele indrumdri muzicale ale micului Ludwig au fost primite de la
muzicieni colegi cu tatdl sau. Primul profesor adevarat cu care a luat lectii a fost Gottlieb Neefe,
progresele sale muzicale determinand angajarea sa ca organist al cultii la varsta de numai 12 ani.
Obtindnd o bursd de studii la Viena, Beethoven il intalneste pe Mozart, in perioada cand
compunea Don Giovanni. Primele sale compozitii, datdnd din 1790, au fost remarcate de Haydn,
care 1l invitd sd faca studii sustinute de compozitie. Astfel pleacd din nou la Viena, unde se
stabileste pana la sfarsitul vietii.

In 1795 este remarcat drept un poarte bun pianist si improvizator, interpretind un concert de
Mozart caruia i compune cadentele pe loc.

Creatia sa este impartita de unii muzicologi in trei etape: 1) prima etapd, pana in anul 1802 —
este o perioada in care se detecteaza in primul rand legatura sa cu traditia clasica. Aici sunt



incluse primele doua simfonii (Simfonia I, op.21 s1 Simfonia a Il-a, op.36), primele trei concerte
pentru pian (Concertul nr.1, op.15; nr.2, op.19 si nr.3, op.37), cvartetele de coarde op.18, triourile
cu pian op.1 si op.11, sonatele pentru pian (pana la op.26), Sonatele pentru vioara si pian op.12,
op.23 si op.24, Sonatele pentru violoncel si pian op.5 si op.7; 2) etapa a doua, intre anii 1802-
1814, trecerea spre aceasta perioada fiind marcata de ,,Testamentul de la Heiligenstadt” si de
curentul preromantic ,,Sturm und Drang”. Reprezintd perioada de maturizare componistica
beethoveniana, caracterizata prin aprofundarea polifoniei vizibile in arhitectonica muzicala, prin
tendintele de programatism manifestate in lucrari precum Simfonia a VI-a, in Fa major
,,Pastorala”, sau Sonata pentru pian ,,Les Adieux”. In aceasta perioada se Incadreaza simfoniile
sale de la a I1l-a la a VIlII-a, ultimele concerte pentru pian si orchestrd (op.58, op.73), Fantezia
pentru pian, cor si orchestra op.80, Concertul pentru vioara §i orchestra op.61, Triplul concert
pentru vioard, violoncel, pian si orchestra op.56, Cvartetele de coarde 0p.59, op.74, op.95,
Triourile cu pian op.70, op.97, 6 Melodii op.98, sonatele pentru pian (pana la 0p.90), Sonata
pentru vioara §i pian ,, Kreutzer” op.47, Sonata pentru pian §i violoncel op.69, opera Fidelio,
uverturile Coriolan si Egmont; 3) etapa a treia, intre anii 1814-1827, care marcheaza apogeul
creatiei beethoveniene, cea care deschide drumul romantismului muzical. Sunt evidente acum
tendintele de diversificare a formelor muzicale, densificarea contrapunctului si originalitatea
armonicad. Capodoperele finale sunt: Simfonia a 1X-a op.125, cea cu solisti si cor in partea finala,
pe versurile poemului Oda bucuriei de Fr. Schiller, apoi ultimele 6 cvartete de coarde (op.127,
op.130, op.131, op.132, op.133, op.135), ultimele sonate pentru pian, Variatiunile pentru pian
Diabelli op.120, Sonatele pentru pian si violoncel op.102, Missa solemnis op.123.

Personalitate puternica, de o mare complexitate si de o trdire ardentd, Beethoven face parte
din epoca numita Clasica, dar avand multe caractere ce pot fi considerate din epoca romantica, pe
care o anticipeaza si o pregdteste, numeroase dintre inovatiile sale muzicale fiind preluate de
compozitorii Romantismului.
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Obiective

Cursul 1Si propune formarea competentelor in cunoaSterea evolutiei artei sunetelor prin
parcurgerea literaturii critice de specialitate in vederea dezvoltarii capacitatilor analitice.
Studentii vor parcurge un material muzical divers, abordat pe epoci Si stiluri de creatie,
aprofundandu-se astfel fondul repertorial asimilat $i in cadrul celorlalte
clase de studiu (canto, instrumente, ansamblu coral etc.).

Studentii vor avea capacitatea de a cunoaSte principalii reprezentanti ai creatiei muzicale
din secolele al XIX-lea Si al XX-lea Si lucrarile lor cele mai importante. Analiza Si auditia
operelor muzicale specifice fiecarei epoci stilistice studiate vor forma competentele studentilor
de a recunoaSte Si comenta, in citatele muzicale importante din creatiile respective, principalele
mijloace de expresie, tehnicile compozitionale, tendintele Si curentele estetice caracteristice.

I. ROMANTISMUL MUZICAL

1.Trasaturi generale ale romantismului muzical

Termen ce desemneazad, asemenea clasicismului, o notiune estetica Si o epoca istorica in
evolutia artelor, romantismul, din punct de vedere muzical, deriva din curentul omonim nascut
in literatura $i prefigurat de V. Hugo in prefata dramei Cromwell. Aparand ca o reactie la
rigurozitatea clasicd, romantismul introduce in muzica trairea umanad, predispozitia pentru liric,
fantastic, pasional, melancolic, trdiri zugrdvite cu o mare libertate de expresie. Tematica
abordata este cu predilectie legata de mitologia greacd, incursiunile idealizate in trecutul istoric
al Orientului (in special perioada Evului Mediu), exotismul Si fantasticul. In aceastd perioada,
compozitorii nu inventeaza noi structuri formale, ci le exacerbeaza pe cele existente, facand ca
materialul sonor sa urmeze linia sentimentelor, a literaturii, elemente care vor forma ,,programul”
multora dintre lucrarile compuse atunci. Din acest punct de vedere, romantismul ,,nu se defineSte
ca un stil, ¢i ca o atitudine spirituald, ca o stare de spirit” (W.G. Berger, Muzica simfonica
romantica. Ghid, vol. II, Ed. Muzicald, Bucuresti,1971).

Elementele muzicii romantice apdrusera deja in ultimele opusuri ale Iui Ludwig van
Beethoven. Cel care a facut exegeza lucrarilor lui Beethoven la inceputul secolului al XIX-lea,
E.T.A. Hoffmann, a pus bazele terminologiei romantice in sfera muzicii, demonstrand caracterul
romantic atat al opusurilor beethoveniene, cat Si al limbajului muzical.

Gandirea estetica romantica stabileSte principiile definitorii Si pentru arta sunetelor.
Muzicianul romantic este unul perfect integrat conditiilor sociale, un militant activ pentru
triumful principiilor progresiste, rolul sau fiind unul activ. Legati de creatorii din domeniul
literaturii Si plasticii, muzicienii din aceasta perioadd au fost angrenati intr-o mare miScare
ideologica Si esteticd, ceea ce a facut ca romantismul muzical sa fie una dintre cele mai
interesante Si complexe forme de afirmare a climatului epocii respective. Compozitorul,
interpretul, criticul apar in aceste conditii ca o expresie a umanismului. Elementele de limbaj
muzical se transforma Si ele in concordanta cu noua ideologie romanticad.



Melodia devine mai supld, mai sinuoasa, cu o desfaSurare liberd, imbrdcind aspecte
diverse (teme largi, generoase, motive scurte, dramatice, teme-imagine). Fara indoiald, natura
unei astfel de melodii este legata de imperativele comunicarii unui program, plasticitatea Si
sugestivitatea fiind in directa corespondenta cu o imagine sau cu o idee. La aceasta schimbare a
structurii sale, o contributic majora a adus patrunderea in muzica profesionista a cantecului
popular, cu toate intonatiile Si ritmurile sale specifice, fapt ce a implicat o desfaSurare
libera (improvizatoricd) a discursului muzical. Ca o consecintd a continutului emotional al
muzicii romantice, apare eliberarea melodiei de rigorile modulatiilor Si inlantuirilor clasice,
mergindu-se spre o abundentd cromatica. Un lucru de remarcat este Si relatia de
interdependentd intre text Si muzicd, tradusa nu numai prin creatia vocald, ci Si prin
consecintele melodiei cantate de voce asupra melodiei instrumentale.

Ritmica sufera Si ea o emancipare in sensul modificarii schemelor simetrice, a
accentelor Si a formulelor combinate. Din acest punct de vedere, exprimarile ritmice
diferentiaza prin specific culturile nationale.

Armonia nu pardseSte in esenta tiparele clasice, procedeele armonice complicandu-se
pentru a reda tumultul sentimentelor. Trisonul clasic este alterat, intervin modulatii neaSteptate,
exista o alternare a modurilor majore S$i minore, precum Si o larga deschidere spre asimilarea
modalismului de tip popular.

Foarte interesanta in aceasta perioada este redimensionarea formelor Si genurilor
muzicale adoptate de catre romantici. In timp ce in clasicism exista o tendintd de universalizare
a genurilor (exemplul cel mai elocvent il ofera creatia mozartiand), in perioada romantica se
observa o restrangere la unul sau citeva genuri. Procedeul variational este elementul dominant in
epoca, imbracand aspecte ce tin de ornamentatie decorativa Si de aplicarea sa in modul de
exprimare dramatica ce are la baza un program literar. Mai tirziu se observa ca o consecinta
directa utilizarea leit-motivelor Si a constructiei ciclice. De asemenea, se observa o preocupare
permanenta a compozitorilor de a crea lucrari in forme aparent libere, menite sa ingaduie orice
inovatie de constructie corespunzatoare cautarilor expresive.

Orchestratia cunoaSte Si ea o evolutie, pornind de la perfectionarea tehnicii de
constructie a instrumentelor. Marii compozitori romantici au experimentat noi combinatii
timbrale, menite sa talmaceasca sensurile poetice Si sentimentele. Rezultatul este crearea unei
orchestre mari, capabila sa realizeze orice efect sonor in dimensiuni grandioase. Se amplifica
aparatul orchestral, compartimentul corzilor, dar mai ales cele ale alamurilor Si percutiei, mai
putin folosite in clasicism.

Genurile muzicale care au excelat in perioada romantica sunt simfonia,
concertul instrumental, poemul simfonic, uvertura, genurile miniaturale de
camera, opera.

Simfonia romantica porneSte de la un program. Hector Berlioz a fost cel care prin
intermediul Simfoniei fantastice (1830) a dat fiecarei parti un titlu urmarind ideea de la
care a pornit, legand partile prin introducerea temei fixe. Acest mod compozitional va duce spre
sfarsitul secolului XIX la aparitia principiului ciclic. De asemenea, tot lui Berlioz 1i datoram
denumirea partilor drept scene (Romeo si Julieta).

Poemul simfonic este una dintre creatiile reprezentative pentru epoca romantica,
pornind de la un program descris de-a lungul intregului discurs muzical monopartit. Franz Liszt
este unul dintre reprezentantii de seama ai acestui gen.

Concertul instrumental aduce, fata de tiparul concertului clasic, momentele de
virtuozitate, cadentele inscrise in partiturd. De asemenea, se face, uneori, o legdtura intre
miScarea a II-a Si cea de-a III-a, inglobate intr-o singura parte.



Piesele miniaturale instrumentale au caracter programatic, o mare libertate de
constructie, dand loc multiplelor posibilitati tehnice Si de expresie. Apare un nou gen muzical —
studiul, ce are caracter didactic, dar devine in scurt timp Si piesa de virtuozitate in recitaluri (a
se vedea studiile de Chopin sau Liszt) Si concerte (Robert Schumann — Studii simfonice).

Uvertura de factura romantica demonstreaza mai mult virtuozitatea orchestrei, fapt ce
i-a determinat pe unii muzicieni din aceasta perioada sa o inlocuiasca printr-un preludiu sau o
introducere. Acest lucru viza doua elemente importante: reducerea timpului acordat uverturii,
ce constituia un element important in economia spectacolului, S$i legdtura organica intre uvertura
Si spectacolul de opera respectiv, prin eliminarea pauzei existente intre uvertura propriu-zisa Si
primul act. Pentru ca preludiul (introducerea) folosea de cele mai multe ori o forma libera, el
continea in mod concentrat expunerea temelor importante din cadrul operei (preludiile la operele
Tristan si Isolda, Lohengrin, Parsifal — Richard Wagner; Dama de Pica — Piotr Ilici
Ceaikovski; Aida si Othello — Giuseppe Verdi). Cu toate aceste schimbari, practica realizarii
unor uverturi de tip clasic bazate pe forma clasica de sonata a continuat in secolul al XIX-lea, cel
mai bun exemplu fiind uvertura la opera Tannhauser (R. Wagner) Si opera Carmen (G.
Bizet), redata
intr-o forma tripartita compusd. Trebuie semnalat Si faptul ca au existat tendinte de realizare a
unor uverturi de tip potpuriu la unele operete scrise de Jacques Offenbach, Emerich Kallman
etc.

Uvertura de concert a aparut Si s-a profilat ca un gen de muzica programaticad, avand in
cele mai multe din cazuri denumiri generice, legate de un eveniment (exemplu, uvertura de
concert Anul 1812 de Ceaikovski).

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in cadrul curentului romantic se dezvoltd o
noua directie, aceea a scolilor nationale, care au promovat arta nationala specifica
popoarelor europene, aducand in prim-plan citate muzicale folclorice, subiecte legate de istoria
nationala.

Spre sfarsitul secolului XIX s-a nascut in Franta curentul impresionist, care a avut
reprezentant de seamad pe Claude Debussy, in timp ce in operd, in Italia, s-a dezvoltat verismul.
Doctrina verista presupune inlocuirea libretelor idealiste cu subiecte inspirate din realitatea
vietii
cotidiene. Ele erau intemeiate pe observatie Si pe analizd, pe veridicitate Si pe inldaturarea
conceptiei tranSante privind distinctia dintre frumos Si urt, bine Si rdu. Senindtatea Si liniStea
din operele clasice au fost inlocuite in acest nou tip de opera cu dramatismul Si cu disperarea.
Astfel, ariile de coloraturd sau recitativele lirice au capatat o tenta melodramatica pronuntatad.
Verismul a fost prefigurat in operele lui Verdi (Rigoletto, Trubadurul, Othello, Falstaff)
prin tensiunea dramatica Si conflictele dintre personaje, descrise in mod realist. Dupa Verdi au
urmat Pietro Mascagni, care scric Cavalleria rusticana (1890), si Ruggiero Leoncavallo, cu
Paiate (1892), redand viata reala a circului. Tot in acest curent verist, dar ceva mai liric, se
inscriu Si operele Boema, Tosca si Madame Butterfly ale lui Giaccomo Puccini.

Etapele principale ale romantismului sunt:

a) etapa romantismului muzical timpuriu, de coexistenta cu clasicismul, plasata pana in
1830;

b) etapa de afirmare a romantismului muzical Si a Scolilor nationale, cAnd se manifesta o
activitate Infloritoare a celor mai importanti compozitori,

¢) etapa romantismului tirziu, plasata spre sfarsSitul secolului al XIX-lea, coexistand cu
alte curente ce pregdtesc estetica secolului al XX-lea.



2. Romantismul muzical timpuriu

Inceputul secolului al XIX-lea adusese deja elemente ce prevesteau aparitia
romantismului. Creatia lui Ludwig van Beethoven, mai ales prin sonatele pentru pian, precum
Appassionata, Patetica, Sonata lunii etc., era patrunsd de un spirit romantic, de o
anume poezie, o vibratie pasionald care avea un impact Si asupra formelor muzicale Si asupra
tehnicilor instrumentale. Folosirea corului Si amplificarea formei in Simfonia a IX-a erau un
mare pas pe drumul deschis romantismului.

Si alti compozitori ai timpului erau insufletiti de aceastd dorinta intima de a-Si
manifesta plenar sentimentele, de a imbogati expresia muzicald, apeland fie la genuri dramatice,
fie la cantul care implica un text poetic. Karl Maria von Weber este unul dintre cei care apeleaza
la
genul operei pentru o exprimare a viziunilor (poveStilor) fantastice, iar Franz Schubert se
indreaptd catre lirica germand, compunind cele mai frumoase lieduri, ce purtau parfumul
romantic, bogatele trairi puse la dispozitie de poetii timpului. Genul operei italiene, prin
Gioachinno Rossini, mai pastra forma clasica, dar aducea in expresia spumoasa a operei comice
suflul vietii simple, naratiunea directd, care va conduce opera italiand spre verismul perioadei de
inflorire a romantismului.

O alta latura caracteristica se face simfita inca de la inceputul secolului XIX:
virtuozitatea interpretativa a majoritatii compozitorilor, fie instrumentala, fie dirijorald, iar unul
dintre aceStia s-a impus ca o legenda, Niccolo Paganini, violonistul vrajitor, diabolic, in mainile
caruia vioara capata virtuti supranaturale, fantastice.

Karl Maria von Weber (1786-1826)

Este coinifiatorul operei romantice fantastice. Ca dirijor al teatrului din Breslau (1804-
1806), descopera lumea operei Si totodata tainele dirijatului de orchestra. Domeniul sdu
principal de manifestare a ramas acela al operei. Intre lucrdrile tineretii amintim Peter
Schmoll si vecinii sai (1803), Silvana (1810), Abu Hassan (1811), Preciosa (1821).

Cea mai cunoscutd operd a sa ramane Freischutz (1821). In afard de acestea mai scrie
si Euryante (1823) si Oberon (1826). In domeniul muzicii camerale, va dedica pagini viorii,
pianului, clarinetului. Compune ciclul de lieduri Lirad si spada, inspirat din poeziile patriotice
ale lui Th. Corner, apoi muzica de scena pentru Turandot de Schiller Si Sapho de Grillparzer.

Muzician rafinat, se desprinde treptat de traditia clasicd, intuind necesitatea improspatarii
atmosferei expresive Si a innoirii formelor de exteriorizare. Opera Freischutz reprezintd
apogeul creatiei muzicaldramatice Si in acelaSi timp se constituie ca prima lucrare matura a
romantismului german, depasind valoarea documentard pe care o sesizam in legatura cu alte
lucrari ale sale. In acelaSi timp, aceastd opera deschide drumul lui Richard Wagner, prin
conceptiile noi de abordare a genului. Trasaturile distinctive ce i atribuie lui Weber calitatea de
initiator al operei fantastice nationale germane sunt cultivarea basmului popular, ca element
constitutiv al sursei de inspiratie, Si folosirea elementelor muzicale ce duc la realizarea
formulelor cu insuSire leitmotivicad, plasate in contextul unui tablou amplu, descriptivist.

Franz Schubert (1797-1828)

S-a nascut in familia unui invatator de ldnga Viena. Studiile sale muzicale sunt
sporadice, sub indrumarea violonistului M. Holzer, apoi la Seminarul Imperial Si Regal din Viena
(1809-1813). Cea mai importanta indrumare se datoreaza catorva intalniri cu Salieri. Cantind in
diferite formatii orchestrale de amatori, incepe sa cunoasca literatura muzicald. Din aceasta
perioada sunt atestate primele sale lucrari, ce dovedesc o innoire a elementelor clasice. De la 12
ani incepe sa



compund lucrdri pentru pian la 4 maini, diferite cantece, muzica de camerd Si o simfonie. In
perioada cat a activat ca invatdtor a organizat aSa-numitele sSchubertiade. In 1818 obtine
postul de profesor de muzica la curtea contelui Eszterhazy von Galanta, prilej cu care va
cunoaSte folclorul maghiar, ce-1 va inspira in divertismentul unguresc.

Creatia sa cuprinde aproximativ 600 de lieduri, 16 cvartete, un cvintet(celebrul
Pastravul), lucrari pentru pian, 44 de sonate pentru vioard Si pian. In domeniul literaturii
pentru pian creeaza miniatura instrumentala (8 impromptuuri, 6 momente muzicale, serii
de landlere Si valsuri) Si 22 de sonate. In afara unor lucrdri vocal-instrumentale de inspiratie
religioasd, mai scrie 9 simfonii, muzica de scena Si 15 opere.

Creatia sa vocala cuprinde, dup@ cum am amintit mai sus, 600 de lieduri, primele dintre
ele aparand in jurul anului 1811, fiind inspirate de baladele Iui J.R. Zumsteeg. Caracterul
dramatic al acestora este dezvaluit de varietatea tempourilor, utilizarea manierei de recitativ Si de
arioso,
compozitorul adoptand ca procedeu de descifrare a versurilor diversitatea mare a notatiilor.
Valorificarea fondului poetic prin sublinierea valentelor muzicale a facut ca ideea de legatura
intre muzica Si poezie, preconizata de esteticienii romantismului, sa capete o forma concreta Si
foarte expresiva. Genul lied devine un capitol important al muzicii de camera, specific romantic
Si definitoriu pentru aceastd epoca prin creatiile lui Schubert. Poetii care 1-au inspirat Si l-au
atras pe Schubert in realizarea liedurilor sale au fost Fr. Schiller, Klopstock, Mattheson,

M. Claudius, G. Schmidt, Schobert, W. Scott Si W. Shakespeare.

Un loc aparte in creatia schubertiana de acest gen il ocupa cele doua cicluri de lieduri
bazate pe versurile unui poet devenit celebru prin muzica compozitorului — Wilhelm Muller.
Primul ciclu (1823) se intituleaza Frumoasa morarita (Incotro?, Nerabdare, Curiosul,
A mea
etc.) Si este inspirat dintr-o lucrare mai ampld a poetului in care prin cuvinte simple de facturd
populara sunt infatiSate cu delicatete sentimentele unei iubiri neimpartasite ale unui tdnar
ucenic morar pentru fata morarului care iubeSte un vanadtor. Schubert realizeaza o serie de 20 de
miniaturi in care imaginile poetice ce exprima starile sufleteSti complexe sunt realizate cu
elemente de limbaj muzical cit se poate de sugestive. Cel de-al doilea ciclu, Calatorie de
iarna (Teiul, Singuratate, Vis de primavara etc.), cuprinde 25 de lieduri prin intermediul
carora sunt
infatisate pribegiile unui tdndr indrdgostit, nefericit, a carui iubitd Si-a incdlcat legamantul,
peisajul hibernal devenind fundalul expresiv al intregului ciclu. Un alt ciclu de lieduri se
intituleaza Céantecul lebedei si a fost alcatuit de catre editorul sau, dupa moartea
compozitorului, din liedurile compuse de acesta in ultimul an de viata. Versurile acestora sunt
semnate de Rellstab, H. Heine Si Seidl. Acesta este un ciclu care nu are la baza o conceptie de
sine statatoare, atmosfera catorva pagini creand o nostalgie extraordinara.

Liedurile lui Schubert apartin categoriei strofice Si celei dezvoltatoare
(durchkomponiertes Lied). Liedul strofic este foarte apropiat de cantecul popular, fiind
organizat pe repetarea aceleiaSi constructii melodice de dimensiuni variabile. Aldturi de aceasta
forma strofica, Schubert crecaza Si liedul strofic cu variatiuni (Pastravul, Tu esti linistea
mea), in care alternarea melodica este tripartita (A B A — Teiul), bipartita (A B — episoade
contrastante in Moartea si fata) sau, mai rar,
monopartita (Peste toate culmile domneste linistea).

Formele mai ample de lied schubertian se apropie de caracterul unor balade, muzica
urmarind sensul textului, tratat ca un libret. De la recitativul dramatic (Umbra) pana la
monodrama, Schubert experimenteaza resursele posibile ale relatiei poezie — muzica - redare



vocald cu acompaniament.

Mugzica pentru pian cuprinde lucrdri cu un mare grad de dificultate tehnicd, de dimensiuni
neobiSnuit de ample, simfonizarea fiind apreciata deseori ca ,nepianistica”, contrazicind prin
aceastd adevarata prejudecatd innoirile aduse de Schubert tehnicilor traditionale. In ultima
sonatd, compusa in 1828, prin amploarea discursului muzical, Schubert precede marile sonate
romantice in care temele-personaje aduc o noud dimensiune in literatura muzicald. Pe drept
cuvant, aceasta lucrare a fost asemuita cu o adevarata ,,simfonie pentru pian”.

Tot in domeniul literaturii pianistice, importante sunt Si Impromptuurile (1827) Si
Momentele muzicale (1828), ce cuprind o melodie simpld, cantabild ce se detaSeaza de
contextul pianistic prin vocalitatea lor (Impromptu op.142 nr.3) sau prin ambianta dansanta a
divertismentului (Moment muzical op.94 nr.3).

Primele 3 simfonii sunt apreciate de specialiSti ca fiind experienta majora a
compozitorului, prin aplicarea formelor in spiritul conceptiei lui Haydn Si al innoirilor aduse de
Mozart. Simfonia a IV-a Tragica, scrisa in 1816 Si audiatd in premiera abia in 1849, paraseSte
oarecum traditia clasica, 1asind sa se intrevada noile cdutdri. Simfonia preia in alte dimensiuni
conceptia clasica, unul dintre elementele tematice fiind chiar beethovenian (partea I Allegro
Vivace preia tema din Cvartetul op.18 nr.4 in do minor de Beethoven), preluare ce va duce
peste cateva decenii la monumentalele simfonii brahmsiene Si bruckneriene. Simfoniile V, VI,
VII alcatuiesc capitolul cel mai important in tranzitia dintre clasicism Si romantism, pregatind
ultimele 2 simfonii (a VIII-a Si a IX-a). Simfonia a VIII-a, intitulata Neterminata, a fost
initial conceputa in cadrul celor 4 parti traditionale. Faptul ca Schubert a incetat finisarea
primelor 2 parti este explicat chiar de catre compozitor prin dorinta de a crea o simfonie ,,de tip
nou”. Cele 2 miScari ale simfoniei sunt gindite in forma de sonatd, fapt ce nu a mai dat
posibilitatea introducerii unor noi elemente. Ceea ce este de remarcat la aceasta simfonie este
enuntul muzical al unei idei cu valoare de motto, ce revine obsedant aproape pe parcursul intregii
lucrari. Dupd unii autori, Neterminata reprezinta o confesiune cu caracter autobiografic.
Simfonia a IX-a este realizarea cea mai convingdtoare a dorintei lui Schubert de a scrie acea
,,mare simfonie”. Schumann o apreciaza ca fiind ,,0 lucrare tipic romantica”. Orientarea catre o
melodie cu inflexiuni folclorice este semnul cel mai vizibil de raliere a compozitorului la una
dintre trasaturile definitorii romantice care presupunea introducerea unei tematici de acest gen.

Niccolo Paganini (1784-1840)

Reprezinta cel mai mare virtuoz al viorii Si compozitor de muzicd instrumentald,
implinind triada spiritual@ romantica aldturi de Liszt Si Chopin. Viata sa a fost legata de marile
succese repurtate in intreaga Europd ca violonist, posesor al celei mai subtile Si neobiSnuite
tehnici de cant instrumental, intrind in legenda ca un ,,virtuoz infernal”, care Si-ar fi ,,ingropat
sufletul unei iubite in cutia viorii, vinzandu-se diavolului” (Th. Gauthier). Printre primele lucrari
importante ale compozitorului se situeaza Sonata pentru vioara si orchestra (sau pian),
supranumita Si Napoleon (1807), care deschide seria variatiunilor pe coarda sol. Tesdtura
sonord este in acest caz marita de frecventa armonicelor, iar acordajul mai inalt deschide
posibilitatile de tensionare a sunetului ce devine penetrant. Cele mai semnificative pagini, aldturi
de variatiuni,sunt concertele, acestea caracterizindu-se printr-o cantabilitate aparte, rezultata din
melodia apropiata de cantecul popular; apoi, prin efecte contrastante puternice, sugerind
conflicte existente in melodrama italiana romantica. Cele 24 de capricii pentru vioara
solo reprezintd adevarate capodopere ale muzicii instrumentale romantice. In acest caz,
Paganini sintetizeaza intreaga Stiinta componisticd in domeniul instrumentelor, fiecare dintre
capricii avind o expresie aparte. Efectele violonistice folosite cel mai des sunt spiccato,
picchetatto, picchetatto volante, staccatti, balzati, pizzicati, fiecare dintre acestea



fiind riguros precizat pe partiturd. Structura acestor capricii este predominant variationald. Prin
indrazneala tehnicii Si noutatea continutului expresiv, capriciile raman inscrise in istoria
muzicii ca pietre de incercare pentru orice violonist, in acelasi timp dand naStere la prelucrari
facute de alti compozitori, aSa cum s-a intimplat cu Schumann, care le-a prelucrat, addugindu-
le acompaniament de pian.

3. Etapa de inflorire si afirmare a romantismului muzical

Romantismul muzical a insemnat, in primul rind, apropierea muzicii de fiinta umanad, de
trairile Si simtirile cele mai profunde Si personale. Compozitorii romantici sunt individualitati
puternic afirmate, cu o modalitate de expresie distinctd, fiecare aducand o contributie esentiala
la constituirea stilului romantic, dar 1n acelaSi timp detaSandu-se fiecare, prin stilul personal, prin
inventivitatea artistica Si tehnica.

Apropierea de literaturd, de liricd s-a manifestat prin genurile Si formele noi create,
adecvate programatismului muzical, de Berlioz sau de Liszt, pe suprafetele ample ale unei
gandiri simfonice, dar Si in miniatura vocala (liedul) sau instrumentald, aSa cum au conceput-o
un
Schubert, un Schumann, un Chopin, un Liszt S.a.

Astfel, mijlocul secolului al XIX-lea este epoca de inflorire a creatiei romantice, prin cei
mai straluciti reprezentanti ai sai, Si nu poate fi inteleasa decat prin prisma géndirii muzical-
estetice a fiecaruia dintre ei. DeSi apartinind unor popoare mai tinere, a cdror Scoald muzicald
era in formare, unii dintre ei Si-au cucerit aura universalitatii Si ne permitem sa-i privim intr-un
context mai larg, $Si nu numai in cadrul Scolilor respective. Este cazul lui Fréderic Chopin, care,
desi nascut in Polonia, Si-a desfaSurat activitatea mai mult in Franta, Si al lui Franz Liszt,
originar din Ungaria, dar care s-a manifestat drept cetatean al Europei, pe care a strabatut-o in
lung Si-n lat, dand concerte Si recitaluri, dar Si asimiland un fond muzical bogat Si variat pe care
l-a folosit cu maiestrie in lucrarile sale.

ASa cum s-a mai afirmat, majoritatea compozitorilor romantici au fost Si neintrecuti
interpreti, fie instrumentiSti (pianiSti), precum Robert Schumann, Frederic Chopin, Franz Liszt,
fie dirijori, cum au fost Felix Mendelssohn-Bartholdy $i, mai tarziu, Johannes Brahms, Richard
Wagner, Richard Strauss, Gustav Mahler $.a.

Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)

Compozitor foarte important in viata muzicala germana a primei jumatati a secolului al
XIX-lea, se formeaza la Singakademie din Berlin, debutind foarte devreme ca pianist Si
compozitor. Intalnirile cu Hegel Si Goethe il marcheaza in evolutia sa intelectuald ulterioard. In
1829, in postura de dirijor al orchestrei Gewandhaus, impune oratoriul Mathaus Passion de
Bach, readucand 1n acest fel in atentie creatia marelui compozitor german. A fost directorul mai
multor institutii muzicale din timpul sdu, precum Si fondatorul Conservatorului din Leipzig
(1843).

Creatia sa, considerabilda ca numar de opusuri, cuprinde miniaturi vocale Si
instrumentale, muzica de camerd, uverturi Si simfonii, muzica de scena Si de opera (Nunta
din Camacho, Lorelei, balada coral-simfonica Prima noapte Walpurgica etc.).

Abordand toate genurile muzicii culte, compozitorul se afla plasat de catre specialisti la
rascrucea dintre cele 2 mari tendinte ale timpului: continuarea uverturii Si simfoniei de traditie,
pe de o parte, iar pe de alta parte, abordarea problematicii poemului Si a simfoniei programatice.
Sinteza realizata de el duce spre conceperea unui stil ce reevalueaza formele clasice, punandu-le
intr-un continut muzical nou.



Creatia sa instrumentald pentru pian poartd amprenta cdutdrilor Si a exigentelor
tehnicilor instrumentale din ce in ce mai complexe. Spiritul novator se manifesta in Sonata in sol
minor op.105, precum Si in Capricio op.5. Ciclul Cantece fara cuvinte, constituit ca o
serie de miniaturi, se remarca prin tendinta de a ,,vocaliza” muzica instrumentald. Cele 48 de
lieduri instrumentale oglindesc prin forme specific romantice o lume delicata a sentimentelor.
Piesele au un caracter
programatic ce porneSte din insusi titlul dat de catre compozitor. Tot in domeniul muzicii pentru
pian se remarca Preludiile si fugile op.35, Studiile op.10, Scherzo si Rondo
capricioso op.14, Fantezia in fa diez minor op. 28 si, in sfarsit, Concertul nr. 1 in
sol minor pentru pian si orchestra op.25. La fel de important este Si Concertul
pentru vioara si orchestra in mi minor op.64 ce sta, de asemenea, sub semnul
perfectiunii formale Si de expresie.

Creatia simfonica cuprinde 5 simfonii a cdror conceptie a fost indelung pregatita.
Simfonia | in do minor dovedeSte, pe de o parte, intelegerea elementelor muzicale folosite
de catre predecesorii sdi, Karl Maria von Weber S$i Ludwig Spohr, iar pe de alta — fantezia Si
inspiratia remarcabild, comparabila de catre unii autori cu cea mozartiand. Simfonia a //-a In
Re major, denumita Si Reformations- Symphonie, foloseSte in final celebrul coral
protestant ,,Ein feste Burg
ist unser Gott”. Simfonia /taliana in La major apartine seriei creatiei romantice care, prin
notatii expresive, sugereaza ideea pelegrindrii nostalgice prin locuri evocatoare. Simfonia in
la minor, denumita Si Scotiana, conceputa pe baza unor notatii facute de compozitor in
timpul calatoriei in Scotia, prefigureaza principiul revenirilor ciclice, tema aparand pe parcursul
intregii lucrari, pAnad la sinteza din final. Fondul melodic este organizat pe baza unei reuniri a
tuturor elementelor tematice din cadrul ciclului, urmarind in acelaSi timp unitatea in diversitatea
desfasurarii.

Uvertura Visul unei nopti de vara, scrisa pentru piesa cu acelaSi nume ce apartine
lui W. Shakespeare, dovedeSte o fantezie extraordinard a desenului melodic ce imbina
elementele preluate de la predecesorul sdu, Beethoven, pregatind astfel calea pentru afirmarea
poemului simfonic, desavarsit de Liszt. In afard de aceasta uverturd, compozitorul a mai scris
Uvertura de concert Hebridele (1830), apoi Uvertura pentru Povestea despre frumoasa
Melusina (1833) si Uvertura dramatica pentru Ruy Blas (1839).

Din punct de vedere stilistic, Mendelssohn-Bartholdy a fost adeptul respectarii traditiei,
pe de o parte, iar pe de alta — numeroasele innoiri aduse de el tehnicii de compozitie Si plasticii
sonore au devenit elemente ale progresului artistic continuu.

Un loc aparte in creatiile sale 1l ocupa Si concertul instrumental, care imbina virtuozitatea
instrumentala cu frumusetea expresiva a citatului melodic.

Concertul pentru vioara si orchestra in mi minor op.64 a ramas in istoria
mugzicii ca una din paginile de referinta ale repertoriului concertant romantic. Lucrarea cuprinde
3 miScari traditionale, legate prin sectiuni de tranzitie, sustinute de orchestra. Atit tema
principala a primei parti, cat Si stralucirea temei finalului ce aminteSte de muzica Visului
unei nopti de vara si-au cucerit de-a lungul timpului celebritatea, reprezentand din plin stilul
lirico-expansiv al compozitorului.

Concertul pentru pian si orchestra in Sol major nr.1, deSi este mai pufin
cunoscut, se inscrie in acelaSi cadru stilistic cu cel dedicat viorii. Si in acest caz, momentele de
virtuozitate se desfaSoara pe echilibrul discursului muzical logic, construit dupa rigorile
formelor traditionale.



Rolul de propagator al muzicii romantice a fost indeplinit de catre Mendelssohn-Bartholdy
nu numai prin compozitiile sale, ci Si sub forma muzicologului, aceasta a doua ipostaza a
personalitatii sale artistice aducandu-ne numeroase comentarii Si aprecieri critice asupra unor
lucrari importante din istoria muzicii, toate reunite in articole publicate in ,,Neue Zeitschrift fur
Musik”, revista initiata Si condusa de Robert Schumann, contemporanul sdu.

Robert Schumann (1810-1856)

Compozitor Si critic muzical, a contribuit prin opera sa artisticd la dezvoltarea
romantismului muzical german. De la 13 ani se manifesta ca pianist, compozitor Si autor al unor
texte poetice despre muzicd. Influenta literaturii romantice asupra sa a fost atit de puternica,
incat l-a determinat sa abandoneze studiul dreptului Si sa se pregdteascd pentru cariera
pianistica in orasul Leipzig, unde l-a avut ca profesor pe Fr. Wieck. Un accident la una dintre
maini l-a indreptat cdtre compozitie Si criticd muzicald. In 1834 infiinteaza , Neue Zeitschrift
fur Musik”, pe care o conduce timp de 10 ani. In 1843 devine profesor la Conservatorul din
Leipzig, participand la fondarea asociatiei ,,Bach Gesellschaft” (1850). Tot in aceasta perioada a
fost S1 directorul concertelor din Dusseldorf, unde apare sporadic Si ca dirjjor. Principala
activitate pe care a desfasurat-o a fost insa legata de creatia muzicald instrumentald, de
camera, simfonica, corald Si vocal-simfonicd, precum Si de cea a scrierilor despre muzica.

Creatia sa cuprinde: Lucrdri pentru pian — Tema cu variatiuni pe numele
“Abegg” op.1, Papillons op.2, Toccata op.7 in Do major, Studii dupa Capriciile
lui Paganini op.3, Sonata in fa diez minor op.11, Sonata in sol minor op.22,
Carnaval op.9, Studii in forma de variatiuni (12 studii simfonice) op.13, Marea
sonata in fa minor op.14 (concert fara orchestra), Fantezia in Do major op.17,
Dansurile Davidienilor op.6, Piese fantezii op.12, Scene pentru copii op.15,
Kreisleriana op.16, 8 novelete op.21, Arabesca in Do major op.18, Carnavalul
din Viena op.26, Album pentru tineret op.68, Scene din padure op.82 etc.;

Muzica simfonica — Simfonia | (a Primaverii) op.38, Simfonia a ll-a op.61,
Simfonia a Ill-a (Renana) op.97, Simfonia a IV-a op.120, Uvertura, Scherzo si
Final op.52, Uverturile la opera Genoveva op.81, piesa Manfred op.115, tragedia
Mireasa din Messina (dupa Schiller) op.100, Scene din Faust (dupa Goethe) etc.

Concerte Si piese de concert — Concertul in la minor pentru pian si orchestra
op.54, Piesa de concert pentru 4 corni si orchestra op.86, Concert pentru
violoncel si orchestra in la minor op.129, Fantezie pentru vioara si orchestra
op.131, Introducere si Allegro pentru pian si orchestra op.134, Concert
pentru vioara si orchestra in re minor (lucrare publicata postum).

Muzica vocala — Liederkreis op.24, Myrten op.25, ciclul de Lieduri op.39 pe
versuri de Eichendorf, Frauenliebe und Leben op.42, Dichterliebe op.48, romante,
lieduri, balade, cintece, duete, lucrari corale pentru voci barbdteSti, feminine, cor mixt ,,a
cappella”.

Muzica vocal-simfonica — Missa op.147, Requiem (publicat postum), oratoriul
Paradisul si Peri dupa Lalla rookh de Th. Moore op.50, scene din Faust.

Muzica de camera — 3 cvartete op.41 pentru coarde, Cvartet op.47 pentru coarde Si
pian, Sonata nr.1 op.105, Sonata nr.2 op.221 pentru vioara si pian, Adagio si
Allegro pentru corn si pian op.70, 3 triouri pentru coarde si pian op.
63,80,110, Cvintet pentru coarde si pian op.44, piese instrumentale pentru clarinet,
oboi, violoncel, viola etc.

Lucrari dramatice — Genoveva — opera in 4 acte op.81, Corsarul — schita dramatica
dupa Byron, Manfred — poem dramatic in 3 parti dupa Byron (textul compozitorului) op.115.



Prima perioada de creatie se confunda cu perioada iubirii pentru Clara Wieck, de care
este indepartat abuziv datorita prejudecatilor tatalui acesteia (profesorul sdu), fiind Si marea
epoca a lucrarilor dedicate pianului. Sirul creatiilor pianistice alcatuieSte cel mai pretios fond al
literaturii romantice instrumentale, nu numai prin complexitatea problematicii expresive, ci Si
prin innoirile structurale aduse gindirii muzicale. Prima trasatura este legata de felul in care
porneSte la edificarea unei arhitecturi prin asamblarea mai multor elemente ale aceleiaSi idei,
ducand miniatura spre o forma mai ampld. In Variatiunile ,Abegg” op.l (1831),
compozitorul stabileSte prin succesiunea variatiunilor miniaturale cu caracter divers o schita de
portret. Papillons op.2 reprezinta un ciclu de 11 piese construite sub forma unei suite ciclice ce
au ca destinatie infatiSarea unui tablou complex al sentimentelor, idee ce o reintdlnim in
Carnaval op.9.

Pianistica schumanniand se caracterizeaza prin fantezia liniei melodice, logica mersului
polifonic al vocilor, plenitudinea simfonicd a momentelor de amploare, opozitia de caracter a
atmosferei fiecdrei miniaturi $i monumentalitatea concluziva a finalului.

A doua perioadd a creatiei sale este marcatd de cdsdtoria cu Clara Wieck. Implinirea
sentimentald se traduce prin inlocuirea solilocviului instrumental cu duetul. Din aceasta
perioada dateaza ciclurile de lieduri in care se recunoaSte factura pianistica intr-o unitate
perfecta cu textul.

Exista pasajele introductive Si cele finale in care pianul condenseaza ideile poetice. Ca Si
Schubert, Schumann foloseSte citatul cantecului popular in balada Sarmanul Peter op.53 Si in
Cei doi grenadieri, in care versurile lui H. Heine capata inflexiunile Marseillezei.

In ceea ce priveSte creatia camerald, aceasta aduce o seamd de noutdti, intre care:
concizia constructiei, cultivarea expresiei, tendinta concertantd, dimensiunea ampla, pregnanta
scriiturii pianistice.

Muzica simfonica a reprezentat o preocupare constantd pentru R. Schumann. Permanenta
simfonizare a scriiturii instrumentale este una dintre trasdturile importante care demonstreaza
plurivalenta artistului cdtre micro- Si macrostructurile muzicale. Simfonia a IV-a in re
minor
reprezintd una dintre paginile de referintd ale simfonismului romantic in care se manifesta
atitudinea novatoare in ceea ce priveSte forma simfoniei. Initial, lucrarea a fost compusa ca o
,fantezie simfonica” in care valorifica la maximum potentialul timbral Si echilibrul sonor.
Penultima creatie din genul simfonic, Simfonia a Illl-a in Mi bemol major op.97,
subintitulata Rheinische Symphonie (1851), accentueaza conceptia polifonicad, drept
modalitate de imbogatire a travaliului tematic. Prin constructia arhitectonica sunt asigurate
soliditatea ansamblului, echilibrul dintre inceputul lucrarii Si finalul acesteia, compozitorul
stabilind in contextul muzicii romantice normele unei estetici cu rigoare clasica.

Personalitatea lui Schumann in cultura muzicala europeana a mijlocului secolului XIX a
fost, in paralel cu cea de compozitor, aceea a criticului muzical, care abordeaza problemele
generale ale esteticii muzicale. Iata cateva dintre ideile sale legate de rolul Si locul muzicii in
epoca, expuse in Gesammelte Schriften uber Musik und Musiker (Leipzig):

* ,,Muzica graieSte limba cea mai universald, prin care sufletul este liber Si nedefinit
impulsionat; dar el se simte in tara sa.”

* ,Muzicianul cultivat va putea sd studieze o madond de Rafael cu acelaSi folos ca
pictorul o simfonie de Mozart. Mai mult, sculptorului, fiecare actor ii devine o natura staticad,
acestuia, creatiile celuilalt figuri vii; pictorului, poezia i se preface in tablou, muzicianul
transforma picturile in sunete...”



« ,Este greu de crezut ca ar putea sa se formeze in muzicd, ea insaSi romanticd, o
particulara Scoala romantica...”

Sunt, de asemenea, impresionante paginile in care Schumann vorbeSte despre Bach Si
Beethoven, marii maeStri care i-au luminat calea spre muzica adevaratd. De aici nu a fost decat
un pas catre intelegerea artiStilor contemporani, Schumann subliniind importanta personalitatii
creatoare a lui Schubert, Berlioz Si Liszt. In mod deosebit, a sustinut actiunile de propagare a
muzicii infaptuite de Mendelssohn- Bartholdy, precum Si crearea unor Scoli nationale in
culturile nordice.

Personalitate complexd, Schumann a manifestat o grija deosebitd in ceea ce priveSte
formarea tinerei generatii de muzicieni, atat pe planul creatiei (Album pentru tineret), cat si
in plan teoretic, seria de maxime, rod al experientei sale artistice, fiind destinata orientdrii Si
formarii tinerilor muzicieni. Aceste maxime au fost publicate in Precepte muzicale pentru
casa si viata, ce cuprind probleme extrem de diverse, de la creatie, stil, interpretare pana la
estetica Si istoria muzicii.

Hector Berlioz (1803-1869)

Este un reprezentant tipic al spiritului romantic, o personalitate fara precedent in istoria
muzicii, fiind purtatorul de stindard al musician romantice, conferind in acelaSi timp artei
franceze o stralucire aparte.

Sub semnul framantarilor continue ale timpului, Berlioz s-a format inca din anii
copildriei, cind a descoperit lumea muzicii care 1-a fascinat in pragul adolescentei. Ajuns la
Paris, trimis sa studieze medicina, Berlioz renunta in favoarea pasiunii sale, muzica, ce i-a oferit
o adevarata ,,lume” in care a putut trai Si crea. Cel care 1-a format ca Si creator a fost profesorul
Lesueur, care, dupa ce a audiat una dintre primele lucrari ale Iui Berlioz (o Missa solemna),
executata in catedrala Saint-Roch din Paris in 1825, a exclamat ,,Ai geniu, ti-o spun pentru ca
este adevarat!”. Tot in 1825 concureaza prima data pentru Premiul Romei, fara a fi acceptat, Si
se inscrie la cursurile de compozitie din cadrul Conservatorului parizian, urmand clasa lui A.
Reicha. Anul 1827 1i aduce lui Berlioz revelatia cunoaSterii lui Beethoven, aceasta intilnire
marcandu-i puternic personalitatea Si ducandu-1 spre noi orizonturi. In 1828 compune 8 scene
din Faust, lucrare ce a stat la baza Damnatiunii.

Marea pasiune pentru Hariett Smithson, actritd irlandeza intr-o trupa ce prezenta
tragediile lui Shakespeare, 1i va inspira un ciclu de Melodii irlandeze, scrise pe versurile lui
Th. Moore, precum Si Simfonia fantastica, socotita de catre specialiSti ca fiind un roman
autobiografic al muzicii romantice. Conceputa de la inceput ca muzica cu program,
explicata in textul addugat partiturii, Simfonia cuprinde 5 parti, ce se bazeaza pe o singurd
tema principald. Berlioz preia de la Beethoven tratarea complexa a temei, care apare mereu
schimbatd din punct de vedere structural, constitutiv Si expresiv. Aceasta temd, devenita cu
timpul celebra, a fost preluata de compozitor dintr-o lucrare anterioara (Cantata Herminie),
formulata pentru prima data in Simfonia fara acompaniament pentru a se imprima in
memoria ascultdtorului sub forma unei idei muzicale fixe. In aceastd formuld gdsim
germenele sistemului leit-motivului wagnerian Si modalitatile revenirilor ciclice ilustrate in
muzica cu program apartinind lui Liszt Si in lucrdrile muzicale fara program ale lui C. Franck.

Dupa 1830, Berlioz a debutat in Franta, ca Si cronicar muzical la cotidianul Le
Renovateur, activitate pe care a continuat-o apoi la cele mai importante publicatii franceze pe
parcursul a mai bine de 20 de ani.

La cererea lui Paganini, incepe o noua lucrare programatica in 4 parti — simfonia Harold
in Italia (Harold in munti, Marsul pelerinilor cantand rugaciunea de seara,
Serenada catre iubita a unui muntean din Abruzzi si Orgia briganzilor), care este



conceputa ca o simfonie cu instrument obligat, in care compozitorul exploateaza la maximum
resursele sonore ale violei, tratatd ca un personaj reprezentat de o leit-tema.

Recviemul, destinat aniversarii Revolutiei din 1830, este alcatuit din 10 secvente Si
constituie una dintre cele mai cunoscute lucrari ale lui Berlioz.

,Romeo si Julieta”, inspirata de textul shakespearian omonim, este imaginata de catre
Berlioz sub forma unei drame muzicale — operd de concert sau simfonie dramaticd. Partea
simfonica a acestei lucrari cuprinde episoadele cele mai importante, cele 2 personaje aparand ca
Si componente ale dramei instrumentale, fiind reprezentate timbral prin numeroase dialoguri ce
dezvaluie pasiunea pentru sonoritatile delicate ale instrumentelor de suflat Si ale celor cu coarde.

Anul 1843 este acela al publicarii marii sale lucrari teoretice, fundamentala pentru arta
componisticd romanticd, Si anume Tratatul de instrumentatie. In aceeasi perioada, paralel
cu concertele simfonice sustinute Si dirijate la Paris, Berlioz a intreprins un mare turneu in
Germania, prilej cu care s-a intalnit cu Wagner Si Schumann. In aceastd ambiantd, vechea sa
pasiune pentru Faust s-a materializat in reluarea celor 8 scene din Faust, proiectind o
ampla drama vocal-simfonica a carei libret este alcatuit dintr-o combinatie a versurilor lui
Goethe Si
versificarii proprii. Conceputa ca o opera de concert, Damnatiunea lui Faust a cunoscut
triumful inca de la prezentarea unui fragment al sau (Marsul lui Rakoczy), cu prilejul unui
turneu la Budapesta. Prima auditie completa a fost in 1846, dar s-a soldat cu un eSec. Genul
muzical
dramatic desavarsit de Berlioz prin aceasta lucrare este o ipostaza mai neobiSnuita a muzicii cu
program in care simfoniei propriu-zise ii sunt aldturate personaje. Virtuozitatea orchestratiei este
relevata de o partitura ce cuprinde multe sonoritati Si solutii de instrumentatie folosite pentru
prima data de Berlioz spre a infatiSa personaje Si intimplari.

In 1862 cunoaSte un succes mare la public opera comicd Beatrice si Benedict,
comandata compozitorului de teatrul din Baden-Baden. Libretul apartine compozitorului Si
reprezintd o versiune pentru teatrul liric a comediei shakespeariene Much noise for nothing.
Cele 15 secvente
ale operei se desfasoara in stilul unei opere comice, fiind in acelaSi timp un exercitiu rafinat al
limbajului muzical. Charles Gounod o caracteriza astfel: ,,... un model desavarSit a ceea ce
liniStea Si calmul inserdrii pot trezi in suflet, facind sd vibreze reveria Si tandretea... Este o
opera nemuritoare, asemenea celor pe care cei mai mari maeStri le-au scris imbinand suavitatea
cu profunzimea.”.

Activitatea de publicist cuprinde peste 600 de foiletoane publicate intre 1822-1863 in presa
vremii (Le Renovateur, Journal des Debats, L'Europe litteraire, Gazette
musicale, Le Figaro etc.). Acestora li se adauga publicatiile postume ale Memoriilor si
Scrisorilor intime, care
alcatuiesc un ansamblu de scrieri ce au o tinutd poetica, stilistica Si un neobosit spirit combativ,
caracteristic perioadei romantice. Toate scrierile lui Berlioz constituie un amplu roman
autobiografic care, in afara prezentarii intimplarilor din viata proprie, schiteaza o fresca vasta
a
vietii sociale Si artistice din perioada in care a trait.

Frederic Chopin (1810-1849)

Compozitor romantic polonez al secolului al XIX-lea, Si-a dedicat majoritatea lucrarilor
pianului. Incd din timpul vietii a fost apreciat de catre contemporanii sdi (Robert Schumann
etc.) ca fiind un artist cu calitati exceptionale. Majoritatea creatiilor sale pianistice au forme Si
genuri muzicale mici ca dimensiune, acest lucru anuntand peste timp curentul impresionist.



Spiritul sdu improvizatoric, propriu epocii in care a trdit, se regdseSte in majoritatea lucrdrilor
cu structurd tripartitd, induntrul tonalitatilor, tempoului, formulelor ritmice sau scriiturii,
melodica eliberandu-se de simetriile fixe, iar formele fiind foarte simple.

Asemenea lui Bach, cel care a compus Clavecinul bine temperat in care toate
tonalitatile sunt prezente, Chopin a compus 24 de preludii in tonalitati majore Si relativele
lor minore, lucrare de referinta pentru cultura muzicald poloneza romanticd. Tot domeniului
miniaturii apartin
si mazurcile, de aceasta data nefiind vorba de un ciclu unic, ci de compunerea acestui gen de
piese mici de-a lungul intregii existente componistice. Asupra lor, Liszt Si-a oprit privirea,
remarcind cd a descoperit acea ,,poezie ascunsa care exista latent in temele originale ale
mazurcilor poloneze”. Muzica de salon este reprezentata prin valsuri ce capata un aspect
elegant, unele dintre ele avand Si denumiri programatice (Vals in La bemol major op.69 —
Despdrtirea). In aceste piese este etalatd intreaga virtuozitate a pianistului, echilibrul
proportiilor innobilind aspectul de mondenitate al acestui dans. /Impromptuurile si
nocturnele reprezinta categoria pieselor fanteziste care nu au un cadru fix al formei. Cele 4
impromptuuri sunt legate printr-o conceptie unitard asupra interferentelor dintre momentele
de virtuozitate Si ideea lirica a melodiei, desfaSurate dupa inspiratia improvizatorica. AceeaSi
tendinta catre improvizatie apare Si in Fantezia impromptu op.66, publicata postum, in
care melodia este echilibrata Si foarte simpla. Nocturnele prefera ordonarea improvizatiei
pentru pian, existd 2 genuri apropiate actiunii dramatice — scherzourile si baladele.
Baladele sunt ample povestiri epice cu caracter programatic prin inspiratia lor dupa romanele lui
Mickiewicz, muzica acestora fiind impetuoasa, apropiindu-se de preimpresionism.

Polonezele reprezintd, alaturi de mazurci, dar cu alte mijloace expresive, elementul
specific national polonez. Tezaurului folcloric de la care s-a inspirat, Chopin 1i da noi valente
prin recrearea acestui dans la nivelul unui simbol. Dintre cele 15 poloneze, mai importante sunt
cea
in La bemol major op.53 Eroica Si poloneza op.40 in La major Militara. Studiile pentru
pian reprezinta un capitol important in arta interpretativa instrumentald, ele depasind stadiul
de exercitiu pur tehnic. Primele 12 studii op.10 sunt dedicate lui Fr. Liszt, care le-a Si
interpretat In
premiera, Studiul nr. 12 (subintitulat Studiul revolutionar) ne duce cu gandul la
simfonizarea programatica a pianului, iar cea de-a doua suita de studii op.25 aduce o
innoire a mijloacelor pianistice (,,Studiul pentru mana stingd™”). Sonata impresioneaza prin
complexitatea partilor, temele melancolice $i pregnanta melodiilor. Cele 2 concerte pentru
pian compuse in anii tineretii ies in evidentd prin amprenta personalda a temelor, prin
permanentul dialog intre instrumentul solist Si orchestra Si prin orchestratia care a cunoscut
numeroase schimbari.

Franz Liszt (1811-1886)

Este cea mai proeminenta personalitate romantica, inscriindu-se in galeria compozitorilor
nationali maghiari. El a incurajat miScarea de afirmare nationald, sprijinind chiar Si de la Paris
muzicienii unguri. A acordat o egald importanta creatiei Si carierei de pianist. A promovat
muzica programaticd, afirmand noi procedee de tehnica componistica din punct de vedere
formal, atat al genurilor proprii romantismului, cat Si al inovatiilor in arta orchestratiei.

Dintre cele peste 700 de opusuri amintim:



Muzica vocal-simfonica: oratorii (Christus, Legenda Sfintei Elisabeta), 3
misse, un recviem, 6 psalmi pentru soliSti, cor Si orchestrd, toate aceste lucrari avand caracter
religios.

Muzica vocala: lieduri pe versuri de Goethe, Schiller, Heine, Hugo, Petofi, Arbany etc.
publicate in 1883.

Muzica simfonica: poemele simfonice, construite dupa un program, la baza avand o
singura tema ce revine sub diferite forme, Preludiile (1854 — lucrarea porneSte de la textul
meditatiilor lui Lamartine; tema ce strabate poemul este cintatd la unison Si constituie
germenele tuturor motivelor muzicale ulterioare), Orfeu (inspirat din chipul personajului antic
pictat pe vasele de la Louvru), Tasso (compus cu ocazia a 100 de ani de la naSterea lui Goethe),
Hungaria
(are drept program lupta pentru eliberarea poporului maghiar), Mazeppa (scris dupa un libret
de H. Wolf) etc.

Muzica de concert: si aici exista un program, iar partile traditionale ale concertului
instrumental dispar. Concertul pentru pian si orchestra nr. 1 in Mi bemol major are
o nota eroica, Concertul nr. 2 pentru pian si orchestra in La major este dedicat lui
Hans Bronsard, Concertul patetic pentru 2 piane si orchestra a fost prelucrat ulterior
pentru un singur instrument $i orchestra.

Rapsodii: in numar de 20, reprezinta o adevarata arhiva de folclor prezentata intr-un
stil pianistic stralucit. Promovarea citatului folcloric maghiar (cu preponderentd), dar Si roman,
spaniol, italian etc., precum Si a folclorului 1autdresc constituie unul dintre elementele esentiale
care au dus la crearea stilului national maghiar.

Creatia pentru pian cuprinde 1200 de lucrari din care jumadtate sunt transcriptii,
parafraze pe baza unor procedee originale. Studiul este genul cultivat cel mai mult, in el se
incadreaza cele 12 studii de executie transcendentala, 6 studii de bravura dupa
»,Capriciile” lui Paganini, 3 studii de concert, Sonata In si minor compusa in 1854,
care ocupa Si ea un loc aparte (deoarece prima parte este construitd pe principiul poemului
simfonic, avand o tema mare, urmatd de o dezvoltare in care aceasta apare transfiguratd) etc.

a. Muzicologia si critica muzicala

ASa dupa cum am aratat, numele lui Berlioz este strins legat de prezenta criticii muzicale
in viata artistica pariziana. Tratatul de orchestratie reprezinta o lucrare fundamentald
pentru arta compozitiei, acesteia adaugandu-i-se o serie de alte lucrari cu caracter teoretic ce au
aparut in acea perioadd. Numele cel mai important este acela al lui Francois-Joseph Fetis, iar
lucrarea care 1-a facut celebru este Tratatul complet de teorie si practica a armoniei
(1844), in care autorul
stabileSte 4 etape ale evolutiei armoniei europene — ordinea unitonica, ordinea
transtonica, ordinea pluritonica si ordinea omnitonica — schitand astfel teoretic
drumul spre cromatismul wagnerian Si apoi spre atonalism. Fetis atrage atenfia asupra valorilor
traditionale, fiind in acelaSi timp initiatorul teoriei potrivit careia ,,arta nu progreseaza cl se
transforma”, expusa in cele 5 volume ale Istoriei generale a muzicii. in ceea ce priveste
legatura artei cu publicul, el este initiatorul analizei sociologice, prezentata in Muzica la
dispozitia lumii (1848).
Biografia universala a muzicienilor il inscrie pe Fetis printre primii etnografi muzicali.

b. Muzica de divertisment



Ambianta romantica a culturii muzicale europene nu poate fi inteleasa pe deplin fara a
aminti de cultura muzicald austro-germanad in care un rol important l-a avut aSa-numita muzica
de divertisment pentru viata sociald a secolului al XIX-lea. Acest tip de muzicad iese de sub
rigorile formaliste ale vietii de curte de pAna atunci.

Valsul, devenit un gen al ambiantei societatii timpului, s-a detaSat de celelalte genuri
muzicale, constituind in sine un fel de barometru social al framantdrilor din perioada respectiva.
Afirmat inca din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea in cadrul balurilor la care populatia
Vienei participa in numar destul de mare, genul (ce are un caracter popular) era interpretat de
formatii orchestrale, alcatuite de obicei din cativa instrumentiSti (vioard, ldutd, fluier, tobad),
atragind dupa sine promovarea unor dansuri numite generic Deutsche Tantze. Dintre
acestea, Landler-ul Si varianta sa mai rapida, Haxenschlager-ul, au constituit nucleul
viitorului dans numit vals. Acesta a devenit treptat dominant, folosind o madsura ternarad, iar
termenul de vals a fost
pentru prima data semnalat intr-o comedioard muzicald (operetd in devenire), ,,Una cosa rara”,
apartinand lui V. Martin y Soler, pentru o melodie ce a cucerit rapid aprecierea marelui public.
Terminologia deriva din latinescul volvere = rotire, miScare rotitoare, utilizat inca inainte de a
fi asociat cu vreun dans.

Primele valsuri aveau o forma foarte simpla, de 2 fraze cu cite 8 masuri, ce se repetau.
Foarte multi compozitori ai timpului, deja uitati astdzi, au contribuit la structurarea Si afirmarea
genului.

Johann Strauss - tatal (1804-1849)

A fost dirijor, compozitor Si violonist. Primele concerte ale sale sunt prezentate in braseria
»Sperl”. A intreprins cu orchestra pe care o conducea foarte multe turnee ce s-au bucurat de
succes Tn Germania, Franta, Belgia, Olanda Si Anglia. Din 1835 devine directorul balurilor
Curtii vieneze, functie care 1i va permite sa creeze Si sa interpreteze cit mai multe valsuri.

Creatia sa cuprinde 150 de valsuri, 14 polci, 28 de galopuri, 35 de cadrile, marSuri Si
piese ocazionale, majoritatea atribuite, din cauza celebritatii, fiului sdu, a carui activitate s-a
desfasurat dupa 1850. Dintre cele mai cunoscute valsuri ale sale amintim: Die Taubchen,
Donaulieder, Hughenotii, Radetzki Marsch. Contemporanii sai i-au apreciat att creatia,
cat Si activitatea de dirijor, astfel incat H. Berlioz, in ,,Memorii”, ii aduce un omagiu cu prilejul
concertelor pe care le-a sustinut la Paris.

c. Opera romantica franceza

In primele decenii ale secolului al XIX-lea, principala formd de manifestare a artei
muzicale a fost legata de teatru, in special ceea ce s-a numit ,,grand opera”, muzica de camera
sau cea simfonicd fiind destul de rar prezentd. in sdlile de opera domina aspectul virtuozitatii
interpretilor, alaturi de stralucirea bel cantoului. Aceasta este epoca in care s-au afirmat mari
cantareti ce au fascinat publicul prin arta lor, crednd in acelaSi timp traditia spectacolului
concertant in sala de operd. In filele cronicilor muzicale ale timpului sunt consemnate o serie de
nume ale unor astfel de artiSti: Malibran, Theresine Stoltz, Lablache, Tamburini, Rubini,
Levasseur etc.

La toate acestea s-a addugat gustul pentru divertismentul coregrafic, devenit un element
indispensabil pentru reuSita unui spectacol. $i in acest caz, cronicile amintesc mai multe nume
ale unor dansatoare, cea mai renumitad fiind Maria Taglioni, cea careia i se atribuie paternitatea
efectului ridicarii pe pointe.

Libretistii epocii (Scribe, Saint-Georges, Planard) erau neintrecuti in a gasi solutiile ce se
potriveau gustului monden, creind tot atitea prilejuri pentru etalarea vocilor pe scena intr-un



cadru fastuos al montadrii. Dintre cele 3 sali de opera ce functionau in Parisul acelor epoci
(Opera Mare, Teatrul Italian $i Favart — Opera comica), ultima

dintre cele enumerate a fost cea care a cultivat o linie stilistica apropiata de traditia nationala
franceza prin partiturile realizate de Aubert, Harold Si mai tarziu Gounod. Tendinta era una
cosmopolitd, prin subiectele italiene prezentate in maniera frantuzeasca, tendinta de altfel
prezenta Si in cazul italienilor, ce preluau subiecte germane (Rossini — Wilhelm Tell dupa
Schiller), sau al germanilor, ce se pliau pe gustul francez, dupa ce fusesera formati in Italia
(Meyerbeer).

Primul deceniu al secolului al XIX-lea este reprezentat in cultura franceza de compozitorii
perioadei Revolutiei, prezenti pe afiSe cu creatii mai vechi, influentate de catre innoirile aduse
de Christoph Willibald Gluck (Etienne Mehul — Joseph, Francois Gossec — Les pecheurs si
Toinon et Toinette). Urmatoarea generatic este reprezentata de Charles Catel cu
Semiramis si de Jean-Francois Lesueur, profesor al lui Berlioz Si al lui Gounod, autor al
operelor Paul et Virginie si Ossian, socotita a fi prima opera conceputa intr-un spirit mai
nou, datorita ariilor denumite ,,romantice” Si fragmentelor simfonice. Toata aceastd perioadad
este socotita de catre muzicologi
drept germenele unei opere preromantice. Tot in aceasta perioada activeaza ca director al
Conservatorului din Paris, incepand cu anul 1821, timp de aproape 20 de ani, Luigi Cherubini,
creator de muzica simfonicd, instrumentald, vocald Si de operd. Printre lucrdrile sale scenice
(30), cele mai cunoscute sunt /[phigenia in Aulida, Medeea, opera balet Anacreon etc.
Apreciat de contemporani, compozitorul italian s-a considerat promotorul academismului in
cadrul formarii
noilor generatii de compozitori francezi la Conservatorul parizian. Cu opera Medeea, Cherubini
readuce in actualitate drama lirica. Alt compozitor din acea perioadd care a adus specificul
romantic in modul de a comunica starile emotionale a fost Gasparo Spontini (opera Vestala,
dupa o scurtd nuveld a lui Et. de Juovy, Fernand Cortez, prin care Spontini evolueaza ca stil
spre grand opera). Prezenta italienilor in toata perioada romantica este o trasatura
caracteristica pentru viata muzicald pariziand a acelor timpuri. Aldturi de Spontini a activat Si
Daniel Aubert, care este socotit a fi deschizatorul epocii operei mari (grand opera) franceze Si
muzicianul care a fixat particularitatile stilistice ale virtuozitatii cantecului francez. Stilul sau
aminteSte de scriitura lui Lully, stabilind in acelaSi timp ambianta muzicii franceze de opera ce-
Si va gasi finalizarile stilistice tipic romantice in muzica lui Massenet, la sfarSitul secolului al
XIX-lea (imbinare de accesibilitate melodica foarte des superficiald, cu un pronuntat aspect de
sentimentalism burghez). Contemporan cu Aubert in pleiada compozitorilor francezi este Adolph
Adam, creatorul baletului romantic Giselle.

Cu un profil national evident, la care s-a addugat traditia spectacolelor de balci cu un
pronuntat spirit critic de sorginte sociald, s-a ndscut, gratie lui Jacques Offenbach,
opereta franceza. Dintre cele mai cunoscute partituri 1asate de catre Offenbach amintim
Frumoasa Elena, Viata pariziana, precum Si opera romantica Povestirile Iui
Hoffmann (1881).

In perioada de mijloc a secolului al XIX-lea, Giacomo Meyerbeer a fost figura cea
mai cunoscutd, prin inventivitate, pusa in slujba obtinerii succesului imediat. Bun comerciant al
propriei muzici, a facut aceeaSi greSeala ca Si alti artiSti ai generatiei sale, aceea de a ceda
gustului mediocru al unui public superficial Si lipsit de culturd. Ceea ce este de remarcat la
Meyerbeer este continua dorintd de a cultiva o melodie de mare cantabilitate. In acest sens
amintim de ultima sa operad, intitulata Africana, care contine arii tipice pentru stilul franco-
italian al compozitorului (aria lui Vasco da Gama).



Charles Gounod (1818-1893)

Continuad traditia operei mari, spectacol in care sentimentul Si maniera se impletesc intr-o
factura tipic franceza ca stil melodic, spectaculozitate Si sublinierea situatiilor dramatice. Dintre
cele 14 lucrari ale sale doar citeva au ramas in repertoriul liric, acestea constituind cel mai mare
aport la spectacolul de operd franceza de la mijlocul secolului al XIX-lea. In afara lucrarilor de
opera a mai scris muzica religioasd, muzica simfonicd Si lucrari camerale. Gounod a atras
atentia prin muzica comediei Doctor fara voie, in care se regdsesc elemente ale stilului lui
Lully. Operele sale cele mai cunoscute sunt Faust, Mireille si Romeo si Julieta, care se
remarca prin varietatea elementelor de inspiratie melodica (valsul Si marea arie a Margaretei din
Faust, cavatina lui Faust, 2 arii — Rondoul Si Serenada lui Mefisto), structura traditionala a
operei, cu numere inchise cuprinse in 7 tablouri, fiecare dintre acestea pastrind culorile sonore
menite sa ilustreze actiunea. Gounod a aparut in conditiile unei dezorientari a teatrului liric
francez, aflat sub diferite influente, stilul sdu aducand specificul francez.

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Franta, care, prin Hector Berlioz, continua sa
ramana in randul tarilor ce detineau suprematia in planul artei muzicale, a oferit foarte multe
contributii la progresul general al gandirii muzicale. In domeniul operei, prin monumentalism Si
procedee compozitionale, anticipa drama wagnerianad, iar simfonismul inconfundabil in epoca Si
in acelasi timp modern oferd rezolvarea contradictiilor romantice. Perioada pe care o tratam
cunoaSte schimbari esentiale in mentalitatea teatrelor muzicale. In 1873 ia fiintd, din initiativa
Societatii Nationale de Muzica (SNM), orchestra simfonica Concertele Nationale, dirijata
de Ed. Colonne, care devine celebra de-a lungul deceniilor, facdnd cunoscute publicului
numeroase capodopere ale musician simfonice.

Opera Comique, dupa 1872, inscrie in repertoriul sdu lucradri apartindnd unor compozitori
tineri, membri ai S.N.M., aceStia fiind Georges Bizet, Camille Saint-Saens, Jules Massenet Si
Leo Delibes. Singura care ramane fideld repertoriului traditional Si invechit din punct de vedere
al conceptiei de realizare Si al abordarii muzicale raméane Opera.

Georges Bizet (1838-1875)

Este unul dintre reprezentantii tinerei generatii de compozitori, care, aldturi de alte genuri
muzicale precum miniatura vocald Si instrumentald, genul vocal-simfonic Si orchestral, a
compus Si opera. Cele mai importante opere ale sale sunt: Pescuitorii de perle (1863),
Arleziana (1872) — opera ce imbina céntecele populare din sudul Frantei cu genurile muzicii
orasenesti, Si Carmen (1875) — compusa pe libretul lui Meilbac Si Halevy, dupa o nuvela a
lui Prosper Merimée; opera urmareSte destinul unor oameni simpli din Spania secolului al XIX-
lea, pe scena desfasurdndu-se o dramad pasionald pe fondul luptei impotriva nedreptatilor
sociale Si nationale; opera este socotita ca fiind cea mai reuSita drama muzicala a perioadei de
sfarsit a secolului al XIX-lea prin realismul sdu; tiparul arhitectonic muzical este bazat pe
uverturd, arii, ansambluri, coruri, imbinind melodia Si ritmurile specific spaniole, precum Si
muzica gitannilor spanioli.

Jules Massenet (1842-1912)

Propune un nou model fundamental de operd, melodrama. Opera Manon (1884) este
constituita din 5 acte Si 6 tablouri pe un libret de H. Meihlau Si Ph. Gille, dupa drama Manon
Lescaut apartinind abatelui Prevost. Se constituie ca o drama romantica ce infatiSeaza
Parisul sfarsitului de secol XIX. Clasica prin pastrarea puritatii melodice, a scenelor delimitate
precis, modernd prin limbaj, prin dimensiunea melodica Si acuratetea timbrald, opera Manon
reprezinta una dintre cele mai frumoase pagini ale creatiei franceze.

Camille Saint-Saens (1835-1921)



Este compozitorul in a cdrui viziune opera de tipul ,,grand” atinge culmile cele mai inalte
in planul montdrii, fastului Si expresiei. Stilul oratorial vocal-simfonic se potriveSte foarte bine
cu subiectele alese, de preferinta biblice, istorice Si antice, amintind de Gluck. Expresia este
amplificata de melodismul vocal desprins din bel canto, intr-o desfaSurare ampla, sesizabila
atat in cantatul solo, cat Si in marile ansambluri. Acest melodism este impregnat cu elemente
exotice Si orientale, preluate de compozitor din Egipt, Insulele Canare, Alger Si Indochina, unde
a poposit. Samson si Dalila (1868) a fost prezentata la Weimar de catre Liszt, fiind admisa la
Opera din Paris in 1892. Este conceputd ca o opera in 3 acte pe libretul lui F. Lemaire, inspirata
dintr-o legenda biblicd. Pe scena sunt aduse personaje ce trdiesc drame puternice, fapt ce l-a
plasat pe
compozitor in galeria celor mai de seama compozitori din acea perioadd. Muzica operei este
vocal-simfonica (initial a fost gandita ca un oratoriu dramatic), avand o mare forta de expresie
data de desfasurarea ampla Si continud a melodiei, care primeSte multe intonatii Si formule
orientale, precum Si constructii armonice pe vechi moduri medievale.

Opereta si baletul. Constituie in aceasta perioada genurile cele mai gustate de
catre public. Baletul a devenit spectacol in sine, punind in scena o serie de idei ce au nascut
librete noi. Reprezentantul cel mai de seamad este Leo Delibes (1836-1891), al carui
balet, Coppelia, aduce in scena umorul popular sustinut pe o multitudine de dansuri ce
alcatuiesc o partiturd muzicald sub forma unei suite.

Simfonia, concertul, poemul simfonic, suita Si rapsodia sunt genuri spre care compozitorul
s-a simfit atras, la fel ca Si de opera. In acest context, amintim cele 5 simfonii, dintre ele
detasandu-se Simfonia cu pian si orga, o grandioasa contributie la desavarsirea tipologica
a
simfoniei romantice. Culmea in domeniul simfonismului este atinsa insa de Simfonia a Ill-a
in do minor, ce reprezinta un moment important in gandirea simfonica de la sfarSitul secolului
al XIX-lea. Tema de baza a acesteia este secventa gregoriana Dies Irae. In domeniul
concertant, pianist desavarSit cu o virtuozitate legendara, Saint-Saens ne-a ldasat 5 concerte
pentru pian Si orchestrd, ce urmaresc perfectionarea formei. Pentru vioara Si orchestrd a
compus 3 concerte, cel mai apreciat fiind Concertul nr. 3 op.61 in si minor (1880), dedicat
lui Pablo Sarasate. Poemul simfonic ocupd, de asemenea, un loc important in creatia
compozitorului, cel mai cunoscut fiind Dans macabru (1874), realizat dupa o poezie de H.
Cazalis. Sunt folosite numeroase efecte onomatopeice pe cele 12 sunete ale harpei, apare din nou
folosirea secventei gregoriene Dies Irae, de aceasta data in sens parodic.

Creatia lui Saint-Saens valorifica din plin resursele muzicii nationale, raspunzand astfel
cerintelor formulate de Societatea Nationala Franceza.

d. Opera romantica italiana

Inceputul secolului al XIX-lea nu aduce elemente noi in muzica italiana de opera, care
domina Europa de aproape doud veacuri. Opera bufa Si opera seria nu mai prezentau interes
pentru publicul din marile centre culturale. Perioada de sfarSit a operei clasice in Italia este
reprezentata de Paisiello, Cimarosa, Zingarelli, compozitori care au lasat cite o singura lucrare,
ce reprezinta gloria trecutd a operei. Cel care a asimilat toate incercarile predecesorilor,
deschizind in acelaSi timp drumul pentru trecerea de la clasicism la opera romantica italiana,
a fost Gioacchino Rossini.

Gioacchino Rossini (1792-1868)

Debuteaza cu opera comica Polita casatoriei, urmata de o incercare in genul operei
seria — Demetrio e Polibio. Prima lucrare ce a cunoscut succesul este Tancredi Si acest



lucru s-a datorat importantei pe care compozitorul a dat-o ansamblurilor, apoi stilului concis al
recitativelor, notate pentru a fi respectate fidel, de asemenea, linia melodica este mai supla,
cultivind cantabilitatea, fapt ce a asigurat adeziunea publicului. Cu opera Italianca in Alger,
Rossini aduce o reforma in ceea ce priveSte arta cintului de operd, care capatad un contur precis,
pasajele cu ornamente fiind notate cu strictete, indepartandu-se in acest fel posibilitatea abuziva
de a demonstra virtuozitatea. Prinscriitura liniei melodice de mare dificultate vocala,
compozitorul a impus in opera italiand tipologia sopranei dramatice Si de coloratura.

Momentul cel mai important in istoria operei romantice il reprezinta succesul rasunadtor
obtinut de opera Barbierul din Sevilla, prezentata in 1816. Libretul interpreteaza intr-o
manierad contemporand comedia lui Beaumarchais, creind tipul operei bufe romantice perfecte,
dar si ,,catalogul” tipurilor principale de melodii italiene: romanta, serenada, aria de
bravura inspirata din canzonetele napolitane (exemplu, Cavatina lui Figaro), toate acestea
preludnd spiritualitatea cintecului traditional italienesc, fiind puse in slujba conturdrii
personajelor. Un alt element introdus de catre Rossini este aria de coloratura dramatica
(exemplu, Aria Rosinei), alcatuita din melodii ce exprima stdrile Si psihologia personajelor
prin numeroase motive muzicale alaturate in mod armonios. Aria de caracter (exemplu, Aria
calomniei lui Don Basilio) reia maniera cantului operelor bufe napolitane, imaginind
creSteri expresive intense, pornind de la urmarirea unei idei unitare pe care o descrie muzical. O
alta particularitate impusa de Rossini in domeniul muzicii de opera este cultivarea crescendo-
ului drept mijloc de tensionare a actiunii. Mai putin obiSnuit pentru publicul din timpul sdu este
modul In care concepe participarea orchestrei, nu numai ca element de acompaniament, ci Si ca
unul de sine statdtor. Acest lucru este vizibil nu numai in uvertura operei Barbierul din
Sevilla, dar Si in intermezzo ,.temporale” in care prin solutiile de structura simfonica foarte
interesante, prin utilizarea intregii game de efecte a culminatiilor motivice, reuSeSte sa redea
desfasurarea unei furtuni.

Opera Semiramida este considerata a fi una dintre primele lucrari ce anunta stilul de
,grand opera”. Bel canto-ul ajunge in aceasta partitura la forma definitiva; de asemenea, efectele
scriiturii de coloraturd, dramatizarea lor tinde spre o noud tehnica a cintului, devenind punctul
de pornire pentru urmasii lui Rossini. Opera Wilhelm Tell, inspirata dupa tragedia lui Schiller,
l-a impus pe Rossini la Paris. Asemenea Semiramidei, si Wilhelm Tell este construitd in
stilul grand opera. Rossini s-a evidentiat prin contributiile aduse la ,,romantizarea” operei
seria,imbogatindu-i componentele, fara a o modifica structural. De asemenea, in genul operei
bufe a impus o adevarata ,,revolutie” a limbajului teatral in sensul autenticitatii Si vivacitatii
actiunii dramatice muzicale.

Gaetano Donizetti (1797-1848)

Continua pleiada compozitorilor italieni al caror destin este legat de creatie. A cultivat ca
element primordial melodia, pardsind ornamentatia excesiva de tip rossinian, adoptand cantecul
popular italian. Acest lucru explica in mare parte simplitatea Si cantabilitatea ariilor sale,
libertatea cursivitatii ritmice, mai putin dominata de periodicitatea silabica a textului. Faima sa
este adusa de 2 melodrame ce apar ca exemple tipice ale transformarii operei seria in spectacol
romantic; este vorba de Lucrezia Borgia si, in special, Lucia di Lammermoor. Ambele
opere au subiecte din literatura contemporand compozitorului. Obiectivul libretelor este acela
specific melodramei romantice italiene, adica prezentarea unor situatii teatrale care ingdduie
exprimarea unor pasiuni $i sentimente puternice prin intermediul melodicii Si al expresiei vocale
spectaculoase. In domeniul operei bufe, Donizetti compune opera Fiica regimentului, care
reprezintd o versiune spirituala a operelor bufe italiene cdrora le adauga farmecul spontan
specific cantabilitatii franceze. Ultima sa partitura este opera Don Pasquale, ce reprezinta



punctul culminant al romantismului european in domeniul operei. Subiectul este apropiat de cel al
Barbierului din Sevilla, opera fiind construita in stilul celei comice $i impresionand prin
originalitatea solutiilor muzicale. In acest context se inscrie finetea detaliului psihologic al
personajelor, zugravite prin imagini muzicale de o plasticitate extraordinara.

Vincenzo Bellini (1801-1835)

A fost un muzician tipic romantic, rdmanand legendar pentru frumusetea Si sensibilitatea
sa — ,,Dolce come un angelo e giovane come 1’aurora” (caracterizarea apartine cantdretei
Giufetta Turina). Operele sale s-au impus printr-un stil personal pregnant ce imbind poezia cu
muzica. Dominatia melodiei vocale reprezinta din acest punct de vedere elementul caracteristic.
Cele mai cunoscute opere ale sale sunt Somnambula, Puritani si Norma. Bellini este
primul compozitor
care anunta romantismul national, ce va ieSi in evidenta odata cu opera lui Verdi. Din acest
punct de vedere, finalul actului I al operei Norma, ce cuprinde corul druizilor, supranumit de
parizieni Marseilleza italienilor, si mai ales finalul actului II al operei Puritani (duetul
Giorgio-Riccardo cu celebra melodie Suoni la tromba) sunt exemplele cele mai elocvente.

Giuseppe Verdi (1813-1901)

Italia paseSte in a doua jumatate a secolului XIX cu un singur compozitor important:
Giuseppe Verdi. ASa cum aminteam mai inainte, in multe dintre operele predecesorilor sai apar
unele accente patriotice, expresie a sentimentelor Si dorintei de libertate Si unitate nationalad ale
italienilor din acea perioadd. Chiar daca nu au fost inscrise in miScarea italiana Risorgimento
(Redesteptarea), ele exprima simpatia compozitorilor fata de cauza comuna a tuturor italienilor
aflati sub imperiul Austro-Ungar, solidaritatea cu lupta lor de eliberare Si unificare a Italiei.
Acest moment, ce reprezintd maturizarea nationald (declanSata Si de valul revolutionar de la
1848), gasesSte teatrul muzical italian strabadtut de avantul patriotic Si de redeSteptare nationala,
in care 1Si face intrarea pe scena muzicii din peninsuld G. Verdi, cel care a devenit ,,cantaretul”
Italiei, ,,muzicianul cu casca” (dupa cum I-a numit Rossini) Si ,,L’Italienissimo” (cel mai italian
dintre italient).

Nepropunandu-Si sa reformeze opera, nici sa desfiinteze genuri muzicale existente de
secole pe care sa le declare perimate, Verdi s-a apropiat de operd, dandu-i cea mai echilibrata
formad Si putere expresiva. In acest context, compozitorul afirma: ,,Dacd germanii, plecand de la
Bach, ajung la Wagner, ei procedeaza ca niSte germani adevadrati. Dar noi, urmasii lui
Palestrina, imitindu-1 pe Wagner, facem o crima fata de muzicd, credm o muzica inutild Si
chiar ddunatoare.” Acestui crez Verdi i-a ramas fidel toatd viata, creatia sa aducand specificul
national pe scend, iar opera a fost ganditd ca mijloc de comunicare cu semenii sdi, carora le-a
prezentat nazuintele Si idealurile nationale. ,,Verdi nu avea decat 3 pasiuni. Ele atinseserd insa o
forta imensa: dragostea pentru artd, sentimentul national Si prietenia” (L. Escudier, Mes
souvenirs, Paris, 1863).

Creatia sa cuprinde muzica de operd, lucrari pentru voce Si orchestra Si lucrdri pentru
voce Si pian.

Opere (cele mai importante): Oberto (1839 — constituie prima sa operd, cu un succes
suficient pentru a-i aduce Si alte comenzi), Un giorno di regno (1840), Nabucco (1842 — a
repurtat un succes triumfal datorat unui limbaj apropiat de arta populara Si utilizarii corurilor ce
simbolizeaza poporul, precum Si din cauza subiectului in sine, care prezinta tente patriotice),
Lombarzii (1843 — inspirata de un subiect istoric), Ernani (1844 — dupa V. Hugo, opera care
i-a dat posibilitatea sa-Si afirme ingeniozitatea dramaticd, realizatd cu ajutorul unor scheme
muzicale, tributara in continuare suveranitatii vocii), loana d’Arc (1845), Macbeth (1847 —
pe un libret de F. Piave), Luisa Miller (1849 — dupa Fr. Schiller), Rigoletto (1850 — pe un



libret tot de F. Piave), Trubadurul (1853 — libret de S. Cammarano), Traviata (1853 — libret
apartinand lui F. Piave, inspirat d¢ Dama cu Camelii a lui Al. Dumas fiul), Vecerniile
siciliene (scrise in 1855 pentru Opera din Paris), Bal mascat (1859), Forta destinului
(1862), Don Carlos (1867), Aida (1871), Othello (1887) si Falstaff (1893).

Lucrari pentru voce si orchestra: Nebunia lui Saul (pe versurile lui V. Alfieri —
1831), Cantata pentru casatoria lui R. Borrmeo (1834), Imnul natuinilor (cantata pentru
sopran, cor Si orchestra — 1862), Requiemul pentru soliSti, cor Si orchestra” (1874), Ave
Maria (pe text de Dante, pentru sopran Si orchestra de coarde — 1880).

Lucrari pentru voce si diferite instrumente: 6 romante pentru voce Si pian
(1838), Exilatul (balada pentru bas Si pian — 1839), Seductia (balada pentru bas Si pian —
1839), Nocturna (pentru sopran, tenor, bas Si flaut obligat).

Lucrari corale: Suna trompeta (pentru cor Si orchestra — 1848), Tatal nostru
(pentru cor mixt pe un text de Dante — 1880).

Spre deosebire de Wagner, care creecazad un nou tip de operd, Verdi ramine consecvent
operei de tip seria la inceput, apoi grand opera, ajungind la o sinteza intre acestea doua pe
fondul cdrora se grefeaza elementele noi. Sursa de inspiratie pentru operele sale este viata
oamenilor, cu aspiratiile, bucuriile S$i dramele lor, subiectele fiind preluate din istorie sau din
literatura. Mijlocul principal de expresie este melodia, care are un stil propriu national italian,
construitd in maniera inaintaSilor sai. Cantabilitatea, simplitatea, pregnanta, la care se adauga
modernitatea continutului, au facut ca melodiile din operele lui Verdi sa capete o mare
popularitate pe intreg mapamondul. Structurile melodice folosite de compozitor au de cele mai
multe ori radacina in cantecul popular. Aceasta melodie evolueaza de la tipul arioso la
recitativul
dramatic imbogatit cu cromatisme, care coloreaza armonia, fara insa a ajunge vreodata la
limitele tonalitatii.

Desi pare un traditionalist, in armonie Verdi este inovator, incluzind numeroase momente
modale, desprinse fie din fondul musician bisericeSti, fie din structura melosului popular.

Opera italiana dupa Verdi. Afirmati in a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
cativa compozitori formati in umbra lui Verdi, prin orientarea tematica, stilul $i modalitatile de
expresie, au adus contributii la procesul de continuitate, precum $i la suprematia muzicii italiene
in Europa.

in acest sens amintim activitatea componistica a lui Amilcare Ponchielli (1834-
1886), din a carui creatie s-a remarcat opera Gioconda (drama lirica in 4 acte pe libret de
Arrigo Boito, dupa tragedia Angelo, tiranul Padovei de V. Hugo). Este o opera in care
elementele naturaliste creeaza melodii apropiate de configuratia wagneriand), Si Arrito
Boito (1842-1918), compozitor Si poet care a marcat inceputul innoirilor ce vor fi
realizate in deceniile urmatoare. Muzica sa este mult mai aproape de stilul wagnerian, iar opera
Mefistofel (1867), pe un libret propriu dupa Faust al lui Goethe, impresioneaza prin viziunea
moderna asupra personajelor, dramaturgiei Si prin destructurarea spectacolului.

4. Romantismul muzical tarziu (a doua jumatate a secolului al
XIX-lea)

Ultima etapa a romantismului, ca orice sfarSit, implica germenii unei noi etape, pregatind
tendintele moderne ale muzicii secolului al XX-lea.

Unul dintre novatorii romantici este Richard Wagner, prin creatia sa de operad, in care
aduce ideea spectacolului total, in care ,sparge” granitele tonalitatii prin multitudinea
cromatismelor, creAnd melodia infinita Si armonia perpetuum modulantd. Tot el este initiatorul



marilor descatusari simfonice, al amplificarii sonoritatilor aparatului orchestral Si al folosirii pe
scarad largd a unor instrumente pand atunci mai putin utilizate (sufldtori — alamuri, percutie).

Sonoritatile ample, copleSitoare, grandioase, foarte dense ca scriitura Si profunde in
substanta muzicala sunt preluate de Johannes Brahms, de Gustav Mahler, de Anton Bruckner, de
Richard Strauss, aceStia din urma prelungindu-Si activitatea creatoare Si in secolul al XX-lea.

Formele monumentale simfonice, in special la Brahms, tind spre o perfectiune Si un
echilibru specifice clasicismului, deSi esenta lor muzicala este romanticd. Poate ca in tendintele
lui se afla germenii viitorului curent al secolului urmator, neoclasicismul, deSi la Brahms ele se
manifestau ca reactie la exagerdrile romantice, iar in secolul XX s-au manifestat ca reactie la
unele curente moderniste ce ajunsesera la disolutia elementelor muzicale (tonalitate, ritmica,
forme, timbraj etc.).

Pentru acest sfarSit de etapa romantica, genul operei proliferat de Wagner Si cel simfonic
al compozitorilor postromantici sau romantici tarzii sunt cele mai edificatoare.

a. Opera romantica germana

Richard Wagner (1813-1883)

Caracterizat de catre George Enescu ca fiind ,,... cel mai rascolitor dintre muzicieni, cel
care, vorbind mereu despre zei, se adreseazd totuSi oamenilor Si laturii celei mai intime a
fiecaruia dintre noi”, a fost una dintre figurile proeminente ale vietii muzicale germane Si
austriece din cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea. In fata complexitatii personalitatii
sale polivalente (poet, filosof $i muzician), creatia multor contemporani de-ai sdi a ramas
palida, uriaSele sale realizari plasindu-1 pe Wagner in randul titanilor culturii universale. Prin
creatia sa, Wagner aSaza cultura muzicald germand pe culmile cele mai inalte ale
romantismului, conferindu-i in acelaSi timp paternitatea multor innoiri aduse tratarii elementelor
de limbaj muzical. Opera sa teoretica Si muzicald, profund novatoare, a starnit vii reactii in
lumea muzicald de atunci, aducandu-i atat adepti, cat Si adversari. Paginile dedicate activitatii
wagneriene sunt numeroase, insumate in mii de volume, printre primii sdi biografi numarandu-se
Franz Liszt, H.S. Chamberlain, Fr. Nietzsche, Vincent d’Indy, Emanuel Ciomac etc. Creatia sa a
constituit in acela$i timp un minunat izvor de inspiratie pentru ,,muzica viitorului”, deoarece
,.este Si va ramane pentru multe alte decenii Si secole unul dintre cele mai frumoase monumente
sonore care au fost indltate spre gloria neclintita a muzicii” (Claude Debussy, Domnul
Croche antidiletant).

Nascut in 1813 la Leipzig, iSi manifestd vocatia catre arte de timpuriu. Incepe sa
studieze serios la Dresda la varsta de 9 ani, iar la 13 ani traduce primele canturi din Odiseea si
apoi din Shakespeare, elemente care-1 vor influenta mai tarziu. Pentru formarea sa muzicald, o
foarte mare influentd au avut-o Beethoven Si Weber, precum Si stilul operei italiene Si franceze.
In egald masurd, a fost influentat de tragedia greacd Si de cultura clasicd. Sub influenta
mitologiei antice, Wagner a fost atras Si de cea a celfilor Si a popoarelor germanice. Eroul
acestor mituri era considerat de compozitor ca fiind ,,un om de actiune, liber in raport cu
conditiile istorice existente, in el concentrindu-se insdsi esenta ndzuintelor eroice Si a setei de
libertate proprie omului, exprimatd intr-o formad generalizatd.” Personajele sale reliefeaza
atitudini, idei, sentimente pe care compozitorul le va schita muzical intr-o forma desavarsita.
1833 este anul in care scrie prima opera, inspirata dintr-un basm al Iui C. Gozzi, pentru ca a doua
opera sa fie preluata dupa Shakespeare (Masura pentru masura), opera numindu-se
Dragostea interzisa, in care demasca fatarnicia paturilor conducadtoare, dornice sa se
impund. In 1834 este numit dirijor al Operei din Magdeburg, pentru ca in 1839 s& paraseasca



Germania in favoarea Parisului. 1842 este anul in care se intoarce la Dresda, ora$ in care a
obtinut un mare succes cu opera Rienzi, iar peste un an, cu Vasul fantoma. Dupa 1848 se
stabileSte la Ziirich, unde va ramane panad in 1859, perioada plina de greutati in viata
compozitorului, dar Si eficienta din punct de vedere intelectual, in sensul ca acum a elaborat
conceptiile sale estetice despre arta, publiciAndu-le sub titlurile Arta si revolutia (1849),
Opera de arta a viitorului (1850), Opera si drama (1851). In 1852 a terminat poemele
din tetralogia sa, Inelul Nibelungilor, care cuprinde Aurul Rinului, Walkyria, Siegfried
si Amurgul zeilor. Dupa opera Lohengrin, terminata in 1849, in 1854 incepe lucrul la
Tristan si Isolda, operd ce marcheaza conStientizarea geniului sdu creator. in 1856 se apuca
sa schiteze

Invingatorii, apoi, dupa un an, Parsifal si, de asemenea, sustine o multime de turnee
impreund cu Liszt. In 1859, vindecat de dragostea fatd de Mathilde Wesendonck, pentru care
scrisese 5 lieduri pentru soprana si pian, pleaca la Paris pentru a pregati publicul in
vederea reprezentdrii operei Tannhauser prin concerte care s-au bucurat de un succes real. In
1867 termind de compus Maestrii cantareti, prezentatd dupa un an la Miinchen. Intre 1869-
1870 au loc premierele miincheneze ale Aurului Rinului si Walkyriei, ordonate de Ludovic al
II-lea. In 1874, Amurgul zeilor, ultima parte din Inelul Nibelungilor, este terminatd, iar in
1876, acestei tetralogii i se dedica primul festival de la Bayreuth. Anul 1882 aduce cu sine
premiera in acelaSi ora$ a operei Parsifal. Moare in 1883 la Venetia.

Caracteristicile operei sale sunt legate de: crearea melodiei infinite; crearea leit-
motivului; crearea unei armonii bazate pe modulatii complicate; un stil rafinat Si colorat
orchestral; contopirea recitativului cu aria; orchestra iSi mareSte numarul de instrumente prin
introducerea in special a instrumentelor de suflat din alama (familia tubelor); monologul este
principalul mod de redare muzicala (Lohengrin); gruparea leit-motivelor dupa fortele care se
afla in conflict (Lohengrin); renuntarea la uvertura Si inlocuirea ei cu un preludiu
(Lohengrin), conceput ca o sinteza a dramei, primind in acelaSi timp functii dramaturgice
speciale prin concentrarea actiunii Si prezentarea detaSatd a celor mai importante teme
»personaje” ale actiunii; sursele de inspirafie sunt din vechile legende scandinave Si germanice
(tetralogia), din evul mediu germanic (Tristan
si Isolda, Maestrii cantareti, Vasul fantoma, Tannhauser); conferirea unei noi
dimensiuni corului Si rolului acestuia in drama muzicald; structura arhitectonica a operelor
adopta forma tripartitd, cele 3 acte ale dramelor sale oferind cadrul cel mai echilibrat al
desfasurarii actiunii.

Creatia instrumentald, simfonicd Si vocala cuprinde Sonata pentru pian si
Cvartetul de coarde, compuse in 1828, Uvertura in Si bemol major pentru
orchestra cu lovituri de timpan, executata public la Leipzig in 1830, Sonata pentru
pian nr.1 in Si bemol major, Poloneza in Re
major pentru pian la patru maini, Fantezia pentru pian in fa diez minor si
Sonata pentru pian nr.2 in La major, toate compuse in 1831. Amintim S$i Simfonia I in
Do major (1832), Uvertura Polonia (1832), 7 cantece dupa ,Faust” de Goethe
(1832) etc.

Lucrarile teoretice cele mai importante sunt: Despre critica muzicala (1852),
Muzica viitorului (1860), Despre dirijat (1869), Despre menirea operei (1871),
Despre inconsecventele termenului de Drama muzicala (1872), Despre
folosirea muzicii in drama (1879) etc.



b. Simfonismul francez in perioada romantismului tarziu

Cesar Franck (1822-1890)

In jurul acestui compozitor se formeazd o adevarata Scoald de muzicd bazatd pe idei
estetice noi, ce prefigureaza secolul XX. Creatia sa este strabatuta de principiul ciclic Si de
contrastul simfonic. Lucrarile sale sunt pentru pian, muzica de camerd, vioara Si pian, orga,
vocalsimfonice Si simfonice. Simfonia In re minor se inrudeSte tematic cu simfoniile
beethoveniene prin insuSi motivul initial. Se mai observa o sinteza intre stilul polifonic Si cel
armonic, de asemenea, intre formele clasice Si cele ciclice, romantice, melodia fiind principalul
purtator al expresiei. Ritmul este organizat in formule pregnante, iar armonia o prefigureaza pe
cea a secolului XX.

Camille Saint-Saens (1835-1921)

In afard de Cesar Franck, Camille Saint-Saens a fost un adevarat ,,Sef de Scoald” prin
activitatea sa de organizator Si creator de concerte Si muzica simfonica.

c. Simfonismul german in perioada romantismului tarziu

Johannes Brahms (1833-1897)

Socotit de catre muzicologi ca facand parte din curentul postromantic, al doilea copil al
unui muzician stabilit in Hamburg, J. Brahms cunoaSte ambianta muzicala de la o varsta
fragedad, la 8 ani fiind incredintat spre a invata vioara profesorului Ed. Marxsen din Altona,
mugzician rafinat, format in spiritul traditiei lui Bach, Mozart Si Beethoven. Brahms studiaza
tehnica contrapunctului, armonia Si arta pianului, ajungind sa realizeze de timpuriu transcriptii
la prima vedere din ,,Clavecinul bine temperat”. In acelasi timp, este atras de filozofie, arte
plastice Si literaturd, de romanul cavaleresc Si de poezia clasica Si romanticd germana,
preferandu-i pe Schiller, Herder, Novalis, Goethe, Byron etc. De timpuriu se manifesta ca
pianist, intreprinzand Si cateva turnee in jurul Hamburgului in 1851, pentru ca in 1853 s@ mearga
in zona nord-germand, apoi la Gottingen $i Weimar, unde 1-a cunoscut pe Liszt, turneu ce l-a
consacrat ca interpret Si compozitor. Din aceasta perioada dateaza Si primele sale lucrari, dintre
care amintim Sonatele
pentru pian in Do major si in fa diez minor si Scherzo-ul pentru pian in mi
bemol minor. Brahms este atras de muzica lui Bach, Mozart Si Beethoven, pe care o studiaza
Si o interpreteaza intr-o maniera personald, urmarind ,,sa traduca intentiile compozitorului intr-
un mod convingator, sa
inteleaga elanul geniului beethovenian Si sa-i redea splendoarea” (ziarul ,,Signale”, Leipzig,
ianuarie 1856). In toamna anului 1857 este numit muzicianul Curtii din Detmold, manifestand o
atractie deosebita pentru muzica de camerd. Aici compune o Sonata pentru 2 piane in re
minor,
care ulterior se transforma in Concertul pentru pian si orchestra nr.1 in re minor.
Dupa 2 ani creeaza Sextetul de coarde in Si bemol major si Cvartetele pentru
pian op. 25, 26, lucrdri in care abordeaza tehnici noi de compozitie. In septembrie 1862 soseSte
la Viena, oraS care va deveni o a doua casda pentru el. Aici va conduce Asociatia
Singakademie (Academia corald), fiind numit ulterior director muzical al societatii de
concerte Gesellschaft der Musik Freunde (1872-1875), prilej cu care va lupta impotriva
blazadrii, imprimand un nou spirit in viata muzicald. Tot aici se va consuma $i cea mai mare



parte a vietii sale creatoare. Structura multinationald a muzicii ce rasuna prin Viena acelui timp
l-a influentat pe Brahms, care cunoaSte in acest fel cantecul popular, cel

oraSenesc Si cel lautdresc, ale caror intonatii le-a folosit in creatiile sale. Moare in 1897 la
Viena, fiind inmormantat aldaturi de Beethoven Si de Schubert in Cimitirul central din Viena.

Creatia sa cuprinde 121 de opusuri la care se adauga un mare numar de lucrari fara
numar de opus. Formele Si genurile muzicale abordate sunt moStenite de la Bach Si Beethoven,
compozitorul ramanand departe de poemul simfonic Si de opera de tip romantic, fiind fidel
traditiei ,,muzicii pure” Si promovand muzica pentru pian, cea de camerd, liedul, muzica
orchestrala Si vocal-simfonicd, fara a se opri mai mult asupra unui gen muzical. Creatia sa
poate fi ordonatad in:

— creatie vocala: lieduri, coruri, lucrari vocal-simfonice, la baza loc stind versurile
poetilor germani culti, dar Si ale celor anonimi. in cadrul acestui tip de creatie, compozitorul
realizeaza cu ajutorul unui limbaj armonic propriu contraste, creAnd o permanentd tensiune;

— creatie instrumentala: 3 sonate pentru pian, apreciate de Schumann ca fiind
,,simfonii deghizate din cauza tratarii lor armonice in manierd proprie”, 3 sonate pentru vioara Si
pian, sonate pentru violoncel Si pian, sonate pentru clarinet Si pian. Muzica de camera cuprinde
triouri, cvartete, cvintete in care compozitorul iSi dovedeSte maiestria tratdrii armonice, ce
imbina elementele clasice cu cele romantice;

— creatie orchestral-simfonica: 4 simfonii, fiecare avand o fizionomie proprie:
Simfonia | in do minor are un caracter monumental, Simfonia a Ill-a in Re major,
denumita si Simfonia vieneza, Simfonia a Ill-a in Fa major are o structurd dramatica
proprie, Simfonia a IV-a In mi minor are o structura complexa. De asemenea, a scris Si
doud uverturi: prima — Academica, compusa pentru Universitatea din Breslau, are 10 teme
dintre care ultima cuprinde imnul Gaudeamus Igitur, iar a doua — Tragica, inspirata dupa
Faust de Goethe; 4 concerte instrumentale — 2 pentru pian Si orchestra, unul pentru vioara Si
orchestra Si unul pentru vioarad, violoncel Si orchestra, acesta din urma fiind dedicat prietenului
sau, J. Joachim;

— creatie vocal-simfonica: un Recviem german pentru soprand, bariton, cor
Si orchestra op.45, compus pe parcursul a 10 ani, ideca compunerii lui fiind declanSata de
moartea lui Robert Schumann Si a mamei sale, Ch. Brahms. Lucrarea nu a fost destinata cultului
catolic, pentru ca este folosita limba germanad, Si nu cea latind. A mai scris Si Cantata Rinaldo
pentru tenor, cor barbatesc Si orchestra op.50 pe un text de Goethe; la fel Si Rapsodia
pentru alto, cor barbatesc si orchestra op.53, Cantecul destinului pentru cor Si
orchestra op.54 etc.

Particularitatile stilistice ale creatiei sale sunt exprimate prin atitudinea
compozitorului fata de obiectivele ,,noii Scoli germane”, ce condamna ideea programatica,
renuntarea la traditie, la simfonism, protestul fata de nerealizarea formei muzicale, considerata
drept cadru intr-o ,,proprietate inalienabila”, neacceptarea tematismului Si a esteticii romantice,
desi atitudinea Si sensibilitatea Iui au fost pur romantice. De aceea, creatia brahmsiana are o
tenta rationald, lucidd, o forma echilibrata ce ne duce cu gindul spre clasicism. Melodia
constituie elementul esential in creatiile sale, tratarea fiind clasicd, intr-o mare varietate de
procedee polifonice, armonice Si variationale. In ceea ce priveSte forma muzicald, aceasta este
complexa, echilibrata Si rationala.

De aceea, Brahms se inscrie 1n istoria muzicii ca primul neoclasic.

Anton Bruckner (1824-1896)



Despre Bruckner, Wagner afirma: ,,Cunosc un singur om care se apropie de Beethoven:
acest om este Bruckner”. Biografia compozitorului este una dintre cele mai sarace in evenimente,
dar nelipsita de momente determinante in devenirea sa artistica.

Privita in contextul european al muzicii secolului al XIX-lea, creatia bruckneriand apare
ca o valoroasa contributie la imbogatirea tezaurului muzical universal. Perioada in care s-a
afirmat este una a disputelor estetice asupra progresului muzicii, pus sub numeroase semne de
intrebare. Creatia lui Bruckner s-a bazat pe traditia cantecului polifonic de tip renascentist, pe
aceea a muzicii germane Si austriece din perioada clasica Si romanticd Si pe cintecul popular.
Asemenea lui Brahms, Bruckner a ales muzica fara program, simfonismul de esenta filosofica,
oglindind conflictul dintre destinul artistului romantic Si cadrul social in care vietuieSte. in
majoritatea lucrdrilor sale, inceputul este insidios, treptat conturdndu-se temele care vor fi
ulterior dezvoltate. Un foarte mare numar de teme din lucrdrile lui Bruckner este construit pe
scheletul arpegiului, desfaSurat numai pe citeva sunete ale acestuia, celulele muzicale astfel
obtinute transformindu-se in nuclee generatoare de dezvoltdri tematice ample. Contrastul
bitematic al formei de sonata ia fost insuficient compozitorului, determinindu-1 sa utilizeze 3
grupuri tematice, unele dintre ele fiind polifonice, lucru ce reprezinta o inovatie. Un loc
important in creatia bruckneriana il ocupa ritmul, ordonat in conformitate cu unele structuri ce
apar consecvent in lucrdrile sale. Aldturi de formulele traditionale, apar unele specifice, ca, de
exemplu, valoarea lungd urmata de cea scurta (simfoniile IV, V, VIII si IX); o alta combinatie
ritmica este alcatuitd din 2 patrimi urmate de un triolet pe patrimi $i invers (simfoniile III, TV,
VIII si IX), la fel ca Si formulele ritmice ostinate, interpretate in cadrul temelor de catre alamuri
in fff. Forma arhitecturala tipica impune tipul de lied sonata sau de rondo sonatad, folosite
pentru partile externe ale simfoniilor. In conceptia lui Bruckner, partile lente sunt foarte
importante, fiind considerate ,,miezul simfoniei, momentul suprem al wunei inspirate
contempldri”. In muzica lui Bruckner, un rol important il joacd orchestra, diferitd, in
componenta sa, de cea a predecesorilor romantici $i mai aproape de tipul folosit de Schumann $i
de Schubert, componenta pe care o amplifica dupd necesitati prin sufldtori, percutie, harpa i
contrabas cu 4 corzi.

Dintre cele mai cunoscute lucrari amintim cele 9 simfonii, creatiile pentru orchestra,
corurile, piese pentru diferite instrumente etc.

Gustav Mahler (1860-1911)

Mai mult decat alti compozitori romantici din a doua jumatate a secolului al XIX-lea ce
au cultivat un anumit gen de muzica in care au adus reforme substantiale, G. Mahler a abordat in
creatia sa liedul Si simfonia, realizand o foarte strinsa legatura intre ele.

Ciclurile de lieduri elaborate in perioada 1885-1892 sunt Cantece din timpul
tineretii (1885) si Cantecul tanguitor pentru soprand, contraalto, tenor, cor Si orchestra.
Ele sunt inspirate dintr-un basm de Grimm Si Bechstein. Gandirea sonora a lui Mahler este in
totalitate simfonica Si
orchestrald. Urmatorul ciclu de lieduri, publicat in 1884 si intitulat Cantecele ucenicului
pribeag, inaugureaza liedul cu acompaniament de orchestra, element reprezentativ Si inovator
pentru genul miniatural de la sfarSitul secolului al XIX-lea.

Simfonia, in ansamblul ei, se inscrie pe linia traditionala ce pastreaza forma in 4 parti, in
care influenta romantica determind ldrgirea cadrului arhitectural. In domeniul simfonic, de la
Mahler au ramas 10 simfonii.

Una dintre trasdturile importante ale creatiei lui Mahler este puternica ancorare in
simfonismul de tip beethovenian, caracterizat prin melodism, teme clare, expunere logicad, ce
culmineaza printr-o rezolvare apoteotica in final. Simfoniile compozitorului imbracd formele



unor adevarate drame simfonice in care subiectul tratat este omul in lupta cu o societate
nedreapta Si cu destinul. Pentru aceasta, el utilizeaza un numar foarte mare de teme Si de motive
care circuld in cadrul partilor simfoniei sau pe parcursul intregii simfonii. Instrumentatia este
gandita orchestral prin intermediul timbrurilor instrumentale, gandirea politimbrala mahleriana
fiind eliberata de reguli sau canoane Si ascultind mai mult un numadr impresionant de
instrumente ce depaSeSte chiar Si orchestratia wagneriand. Scriitura polifonica prezintd o alta
particularitate stilistica, gindirea multimelodicd, in care fiecare voce este incredintatd unui
timbru instrumental pentru reprezentarea unui personaj, fiind elementul esential. Accesibilitatea
muzicii lui Mahler este asiguratd de prezenta melodiilor de sorginte populard din melosul
austriac, ceh, polonez Si maghiar. La toate acestea se adauga prezenta unor procedee
onomatopeice (cantecul pasarilor, susurul izvoarelor etc.), care intregesc emotia creatd in cadrul
muzicii liedurilor Si simfoniilor sale.

Richard Strauss (1864-1949)

DesSi contemporan cu marile curente Si sisteme filosofice idealiste, a cdror influenta s-a
facut simtita la o mare parte din intelectualii germani, Richard Strauss nu s-a indepartat de
viata, iar continutul lucrarilor sale este cit se poate de realist, robust Si accesibil, oglindind
moravurile epocii sale. Este un bun continuator al conceptiilor programatice ale lui Liszt Si
Berlioz, precum Si al celor dramatice wagneriene.

Melodia este sugestiva, tinzdnd sd redea specificul local, ambiental sau de epoca.
Armonia este tipic romantica, valorificind la maximum limitele sonore. Elementul ritmic aduce
alternante ale numeroaselor dansuri prezente in creafia sa, iar orchestrafia foloseSte efecte
naturaliste, un stil
pictural Si exotic.

Creatia sa cuprinde lucrari din domeniul muzicii programatice, a teatrului muzical Si a
miniaturii vocale. Poemele simfonice scrise de R. Strauss sunt: Don Juan — poem muzical
inchinat iubirii Si vietii, inspirat dupa versiunea poetica a lui Lenau; Till Eulenspiegel —
infatiseaza pataniile eroului din Tarile de Jos din secolul al XIV-lea, in cadrul poemului
existand o introducere lentd, a carei tema povestitoare ,,A fost odata ca-n poveSti” este urmata
de actiunea propriu-zisa, dominata de motivul lui Till, ce apare ca un refren pe parcursul intregii
lucrari, imbracand diferite forme, in functie de desfaSurarea evenimentelor Si de rolul eroului;
Don Quijote — cuprinde 10 variatiuni cu elemente naturaliste realizate pe baza a 2 teme ce
impletesc latura ridicola cu cea poetica in infatiSarea peripetiilor personajului. Muzica de teatru
cuprinde operele Salomeea (inspirata dupa piesa lui O. Wilde, abordeaza un subiect ce reda
lipsa de moralitate a contemporanilor sdi), Electra (inspirata dupa Sofocle reda tarele
societatii contemporane compozitorului) $i Cavalerul rozelor (inspirata dupa un subiect din
secolul al XVIII-lea). Muzica de balet a fost creata pentru baletul Operei din Viena Si cuprinde,
printre altele, Legenda lui losif, Suita de dansuri dupa Couperin etc. In domeniul
creatiei simfonice, Strauss a compus Simfonia Alpilor, care reprezinta expresia unor conceptii
noi ce ne duc cu gindul spre muzica secolului XX, realizata prin constructii melodice Si
armonice foarte simple, transparenta sonoritatilor Si timbrurilor instrumentale, arta polifonica Si
desfasurarea variationald, ce redau admiratia fata de natura.

d. Liedul german

Hugo Wolf (1860-1903)
Este compozitorul care aplicd in mod creator principiile wagneriene in domeniul
miniatural — liedul, in care foloseSte declamatia cantata Si melodia continud.



A scris mai multe cicluri de lieduri a cdror sfera tematica este pur romantica (bucuria
dragostei, sentimentele fata de naturd, sarcasmul, umorul etc.). Versurile acestor creatii apartin
lui Goethe, iar stilul ,,merge” spre declamatia cintatd, ce imbind textul cu muzica. Ciclul de
lieduri
Cantece spaniole infatiSeaza o adevarata galerie psihologica Si afectiva de personaje,
folosind un limbaj muzical flexibil Si expresiv. Un alt ciclu de lieduri este intitulat Cantece
italiene si este considerat a fi un adevarat roman de dragoste in care prin mijloace expresiv-
muzicale tipic romantice este descrisa evolutia sentimentelor celor doi indragostiti.

Printre cele mai des folosite tehnici de realizare a plasticitatii imaginii sunt cromatismul
melodic Si armonic, element tipic postromantismului, imbinarea textului cu melodia intr-o
expresivitate deplina Si folosirea pianului intr-o manierd rafinatd, ajungindu-se la o adevarata
simfonizare a liedului, sonoritatile orchestrale intuite determinindu-l pe compozitor sa-Si
orchestreze ulterior multe din lieduri.

1. SCOLILE MUZICALE NATIONALE IN ROMANTISM

Curentul romantic, specific secolului al XIX-lea, aduce cu sine Si o tendinta de
emancipare a micilor natiuni oprimate din cadrul marilor imperii. MiScarile revolutionare
manifestate in jurul anului 1848 au antrenat intelectualitatea fiecdrei tari intr-o lupta
democratica pentru libertate, egalitate, fraternitate. Deviza revolutiei franceze s-a
raspandit in toatd Europa Si chiar daca revolutiile nu au invins Si nu au putut impune
dezideratele formulate, un suflu nou, o deschidere spre cultura s-au produs in mai multe locuri.

Pe acest fundal, Si arta sunetelor, muzica, a inceput sd prindd noi contururi, impuse de
specificul national. Astfel, folclorul muzical a intrat in atentia compozitorilor de muzica culta,
preocupati de a crea o muzica expresiva, personificind modul caracteristic de exprimare
muzicald al fiecarui popor. Dorinta de a crea o astfel de muzicd a determinat aparitia Scolilor
muzicale nationale.

Compozitori de geniu au apdrut Si in spatii geografice aproape necunoscute pana atunci
in lumea muzicald, insuflind muzicii un melodism proaspat, cu accente stenice, innoind
melodica Si armoniile genurilor $i formelor muzicale consfintite deja in istoria muzicii
universale.

1. Scolile muzicale nordice

Scoala daneza. In tinuturile nordice, ritmul afirmarii culturilor nationale a fost ceva
mai lent decat in celelalte tari europene dezvoltate datorita conditiilor social-politice ale tarilor
respective. Formarea stilului national in cazul danezilor s-a datorat influentei muzicii germane
asupra bazei traditionale existente, creata de céativa compozitori inaintaSi ce aveau origini
germane. Este vorba de Ch.Fr. Weyse (1774-1842) si Fr. Kuhlau (1786-1832 — pune bazele
clasicismului danez, ancorat in traditia lui Haydn Si Mozart).

Infiintarea Scolii nationale daneze este datoratd lui Niels Gade Si lui K.A. Nielsen.
AceStia vor contribui la promovarea unei noi orientari muzicale ce a adus spiritul popular in
creatia culta.

Scoala norvegiana. Este reprezentatd prin Edvard Grieg (1843- 1907). Pana la
Grieg, muzica norvegiand nu a fost cunoscuta decét foarte putin, cunoaSterea ei datorandu-se in
special violonistului Ole Bull, denumit Si ,,Paganini al nordului”.



Edvard Grieg (1843-1907)

A imbratisat ideea creadrii unei Scoli nationale, considerand acest lucru ca pe o necesitate.
Format la Leipzig, s-a apropiat de conceptia romantica a lui Chopin, Schumann Si Liszt. In 1862
revine in Norvegia Si intreprinde actiuni de combatere a influentelor strdine in vederea credrii
unei Scoli nationale, demonstrind in acest sens viabilitatea creatiei populare ca baza a muzicii
culte.

Creatia sa cuprinde miniatura vocala (cintece pentru voce Si pian op. 2,4,5, lieduri op.
15,21,25,44, 4 romante op. 10 Si 12 clntece op.33 etc.), muzicad instrumentald (piese pentru pian
solo, pian la 4 maini, lucrari camerale pentru diverse instrumente Si formatii instrumentale);
lucrari simfonice Si concertante (simfonia compusad la indemnul lui N. Gade, uvertura Im
Herbst op.11, dedicata aceluiaSi scriitor; Concertul pentru pian si orchestra in la
minor op.16 (1868); o suita pentru orchestra de coarde, realizata in maniera lui Rameau Si
Couperin, cu influente ale muzicii lui Bach; Dansurile simfonice pe teme norvegiene
op.64 (1898)); muzica de scena (Scene din Olav Trijgvason pentru soliSti, cor mixt Si
orchestra, dupa drama lui Bjornson — 1874; Peer Gynt — dupa drama lui Ibsen).

Particularitati stilistice. Caracteristica principald a creatiei lui Grieg o constituie
expresia melodica datorata specificului national norvegian, apoi simplitatea Si pregnanta
temelor muzicale, bazate pe structuri melodice pentatonice, modale sau tonale, frecvente
penduldri major-minor, mers descendent in terte, folosirea ornamentelor, reliefarea structurilor
modale, armonie de factura tonald, acordarea unei atentii deosebite succesiunilor netraditionale
(Siruri de cvinte paralele folosite in acompaniament), rezolvarea figuratd a sensibilei, succesiuni
de septime Si none, utilizarea cromatismelor care nu schimba centrul tonal, ritmica specifica
dansurilor Si cantecelor populare norvegiene.

,,Muzica lui Grieg nu-Si trage raddcinile atat din folclorul norvegian, cit exprima sufletul,
pitorescul Si latura caracteristica a unei intregi natiuni” (aprecierea apartine Iui Pablo Casals,
intr-o discutie a acestuia cu J.M. Corredor).

Scoala finlandeza. S-a bazat pe o traditie reprezentata in perioada clasica prin K.
Kapanissel (1775-1838). In secolul al XIX-lea patrund influentele romantismului, reprezentat cel
mai bine, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea Si prima jumatate a secolului XX, prin Jean
Sibelius, care a infiintat Scoala nationalad.

Jean Sibelius (1865-1957)

Romantic, modern Si inovator, creator a 116 lucrdri cuprinse in opusuri Si 68 fara numar
de opus, Jean Sibelius urmeaza drumul creatiei cu text Si cu program, incercand sa realizeze
modalitati proprii de exprimare a caracterului national finlandez. Majoritatea lucrarilor sale
sunt lieduri, coruri, lucrari vocal-simfonice Si programatice.

Creatia sa cuprinde lucrari vocale, scrise in limbile suedeza, finlandeza Si germana pe
versurile unor poeti nordici, dar Si din Kalevala (epopeea nordica binecunoscutd); lucrari
vocal-simfonice de tipul baladei (Regina captiva, Sotia luntrasului etc.) Si al cantatei
(Patria noastra, Imnul pamantului etc.); creatie instrumentald (pentru pian — lucrdri
programatice, ansambluri camerale — cvartete de coarde, cvintete cu pian etc.); creatie simfonica
(7 simfonii cu caracter programatic) Si concertanta (Concertul in re minor pentru vioara
Si orchestra op.47 — 1903-1905, lucrare tripartita traditionalista, modernd prin tratarea
instrumentului solist Si a orchestrei, precum Si a raporturilor variate dintre expresie Si tehnica
instrumentalq, intre continut Si forma); poeme simfonice (Kullervo op.7 pentru sopran, bariton,



cor barbatesc Si orchestra — lucrare de dimensiuni bruckneriene inchinata eroului national cu
acelaSi nume, alcatuita din 5 sectiuni; O legenda op.9, lucrare ce reprezinta stilizarea Si
rafinarea sonord muzicald a esentei mitului
legendar popular finlandez; Finlandia op.26 — 1899, cel mai cunoscut dintre poemele sale
simfonice, unul tragico-eroic al unei Finlande oprimate Si incatuSate de dominatia tarista, dar
frumoase S$i marete prin naturd; ultimul dintre poemele simfonice este Tapiola op.112 — 1926,
in care eroul Tapio este preluat tot din Kalevala, fiind un duh al padurilor legendare); mai
mentiondam uvertura Karelia si suita Karelia (compuse in 1893, redau fidel coloritul national
finlandez). A mai scris numeroase mici piese de scend, unele circuland sub forma de suitd.
Particularitati stilistice. Ca toti romanticii, Si Sibelius 1Si gaseSte subiecte in mituri,
legende, in istoria, natura Si peisajul finlandez. Melodia in creatia lui Sibelius este simpla,
expresiva, maiestuoasa, in desfasuradri rapsodice, colorata de tonuri citeodata aspre, asemenea
peisajului natural finlandez, intr-o rostire apropiata de particularitatile cantecului popular, cu o
structurd timbrald Si arhitectonica mai putin traditionald, preferind constructiile strofice Si
structurile ,,Barform”. FoloseSte adesea o imbinare intre traditia clasicd Si cea romanticd, cu
structuri modale arhaice finlandeze imbogatite cu cromatisme Si structuri metroritmice alcatuite
din masuri simetrice, mixte Si eterogene. Orchestratia sa pune accente pe instrumentele cu
coarde, combinate cu cele de alama, toate acestea venind in slujba muzicii care exprima
specificul finlandez.

2. Scoala muzicala ungara

Cultura muzicald ungara a secolului XIX este marcata de accentuarea luptei pentru
afirmare nationald in conditiile existentei Imperiului Habsburgic. O mare rdspandire pe plan
muzical national o cunoaSte verbunkos-ul, ce presupunea ritmul binar, fraze incadrate in
cvadratura clasica, cadentele tipice ,,bokazo”, frecventa cvartei marite in discursul muzical,
structura modald asemandtoare majorului $i minorului obiSnuit, forma binara (lent-repede) sau
ternald, tendinta spre ornamentare Si improvizatie instrumentald, care poarta amprenta manierei
lautaresti.

E. Ferenc sc impune in cultura muzicald romantica ungara ca fiind primul compozitor
important de opera nationald. Stimulat de avantul operei romantice italiene, a compus in stilul
muzicii ungare opera Bathori Maria (1840). Apoi — Hunyadi Laszlo (1844), reprezentatd Si
la Bucuresti in 1860, pe care N. Filimon a apreciat-o. Meritul acestui compozitor este acela de a
fi contopit influentele muzicii italiene cu elementele specifice genului verbunkos, ducand la
formarea Scolii nationale ungare. Cel mai important reprezentant al Scolii muzicale ungare este
Franz Liszt, care a trecut dincolo de granitile nationale, devenind un compozitor european,
intrat in istoria muzicii universale.

3. Scoala muzicala rusa

Sarcina de a crea o Scoala nationald rusa i-a revenit dupa 1780 Iui M.l. Glinka (1804-
1857). Acesta va imbina elementele clasice europene cu elemente ale limbajului autohton. Cea
mai importantd opera a sa este /lvan Susanin, care infatiSeaza momente din trecutul istoric al
Rusiei. Din punct de vedere muzical, orchestra este elementul care asigura echilibrul intre
actiune Si desfasurarea melodica, deschizind astfel drumul operei clasice ruse.

In a doua jumatate a secolului XIX ia fiintd ,,Grupul celor cinci”, alcatuit din 5
intelectuali (Mili Alexeevici Balakirev, Cezar Kui, Modest Petrovici Musorgski, Nikolai
Andreievici Rimski-Korsakov Si Aleksandr Porfirievici Borodin). Principiile enuntate in cadrul
acestui grup vor duce la infiintarea culturii muzicale nationale ruse. Initiatorul acestui grup a fost



Balakirev (1837-1910), iar teoreticianul sau a fost Kui (1835-1916), ceilalti 3
remarcandu-se prin compozitie.

De la Musorgski (1839-1881) a ramas creatie simfonica Si opera (Boris
Godunov, dupa un text de PuSkin), muzica instrumentald sub forma tabloului simfonic
(Tablouri dintr-o expozitie, scris initial pentru pian, constituit ca o suita de 10 tablouri
legate intre ele prin tema plimbarii; lucrarea a fost orchestrata de Maurice Ravel, care a Si facut-
0 cunoscutd).

Borodin (1833-1887) a lasat in urma opera monumentald eroicoepica Cneazul
Igor, care infatiSeaza perioada de inchegare a statului rus. Aici, melodia are un pronuntat
caracter modal cu multe cromatisme, iar forma este aceea a suitei instrumentale (Dansurile
polovtiene).

Din creatia lui Rimski-Korsakov (1844-1908) amintim operele Fata de
zapada (dupa un basm de Ostrovski), O noapte de mai, Seherezada (inspirata din
povestea celor 1001 de nopti, lucrarea fiind alcatuita din tablouri izolate, grupate sub forma de
suitd in 4 parti. Partile sunt legate printr-un solo de vioard).

Piotr llici Ceaikovski (1840-1893)

A fost un compozitor orientat spre programatism, caruia ii conferd sensuri noi prin
obiectivarea trairilor subiective. Caracteristica intregii sale creatii este confesiunea liricad, prin
rostirile muzicale compozitorul urmarind sa comunice trairile interioare.

Simfonismul lui Ceaikovski se caracterizeazd prin confesivitate, accentul cazind pe
reliefarea trairilor psihologice, pe confruntarea dintre bine Si rau.

Creatia sa cuprinde muzica simfonica (6 simfonii in care este preocupat de problema
dezacordului dintre om $i realitate, dintre artist Si epoca sa), muzica cu program (uvertura
Furtuna, dupa drama lui Ostrovski, uvertura fantezie Romeo si Julieta, inspirata dupa
Shakespeare, fantezia simfonica Francesca da Rimini, simfonia programatica Manfred,
dupa tema poemului Iui Byron, uvertura fantezie Hamlet, uvertura 1812); concerte
instrumentale (3 concerte pentru pian Si orchestrd, un concert pentru vioara Si orchestra in Re
major Si o fantezie concertantd pentru pian); muzica de balet (3 balete — Lacul Lebedelor,
Frumoasa din padurea adormita, Spargatorul de nuci); creatie de opera (operele
Evgheni Oneghin, dupa romanul in versuri al lui Puskin, Dama de Pica, inspirat tot de
Puskin, Si Fierarul Vakula, inspirat dupa o nuvela de Gogol). A mai scris Si romante, care
constituie Si ele o veriga importanta in creatia lui Ceaikovski.

4. Scoala muzicala poloneza

In conditiile sociale Si istorice deosebit de grele pe care le cunoaSte Polonia secolului al
XVIII-lea, apare primul teatru de operad polonez la VarSovia, prima lucrare lirica fiind un
vodevil pe muzica lui Kamienski. Este un moment deosebit ce pregateSte bazele Scolii nationale,
a carei temelie se va pune in secolul al XIX-lea.

Cel ce reprezinta teatrul liric romantic polonez este Stanislav Moniuszko (1819-
1872). Creatiile sale reflecta dorinta de a scoate in evidenta trasaturile dansurilor Si
cantecelor populare poloneze, fiind in acelagi timp influentate, de-a lungul evolutiei
compozitorului, de catre opera franceza Si italiand Si mai tarziu germana (Wagner). Tot acestui
compozitor ii revine meritul de a fi contribuit la crearea unui stil national in melodica vocala,
Melodii din familie reprezentind prima culegere cu 300 de miniaturi vocale ce sugereazad
cantecul popular.



De-a lungul secolului al XIX-lea, lupta pentru afirmarea Scolii nationale poloneze se
manifestd plenar prin activitatea muzicald a lui Frederic Chopin, reprezentantul polonez al
romantismului.

5. Scoala muzicala ceha

La fel ca Si in cazul celorlalte popoare aflate sub dominatia Imperiului Austro-Ungar, in
teritoriile cehe se va naSte un curent cultural national care il va avea drept reprezentant pentru
secolul al XIX-lea pe Bedrich Smetana (1824-1884), acesta fiind socotit
intemeietorul culturii nationale muzicale cehe. Praga era, dupa Viena, al doilea ora$ important
din vechiul imperiu, ora§ in care au poposit multi dintre compozitorii clasici (Mozart Si-a
prezentat aici premierele operelor
Nunta lui Figaro si Don Juan). in 1811 se infiinteaza Conservatorul din Praga, fapt ce va
duce la impulsionarea vietii muzicale cehe.

Bedrich Smetana (1824-1884)

Pianist, compozitor, dirijor Si critic muzical, format in climatul luptei pentru eliberare
nationald, a dedicat multe dintre lucradrile sale pamantului natal Si oraSului Praga.

Genul muzical cel mai important in care a compus este poemul simfonic, cele mai
cunoscute fiind Patria mea (dedicat orasului Praga), Valtava (descrie printr-o melodie
simpla de inspiratie folclorica frumusetea apei ce trece prin OraSul de aur), Sarka (inspirat
dintr-o legenda preistoricd), Prin padurile si livezile cehe (poem in care predominad
cantecul popular) Si cele doua poeme simfonice care incheie creatia acestui gen: Tabor si
Blanik, ce evoca momente din lupta de eliberare nationald. Cele 6 poeme simfonice sunt unite
prin tema Vysehradului, care devine un leit-motiv al ciclului compozitional. In afara poemelor
simfonice, Smetana a compus Si opere, cel mai cunoscut titlu fiind Mireasa vanduta, pe un
libret de Karel Sabina, ce se incadreazad in genul
operei comice, subiectul fiind legat de viata poporului ceh.

Antonin Dvorak (1841-1904)

Este un continuator al drumului inceput de Smetana, creatia sa cuprinzand opere, simfonii
Si muzicd de camerd. Creatia care l-a facut cunoscut este Simfonia din lumea noua
(1893), ce aduce elemente din cintecul negro-spirituals american, simfonia fiind scrisa in urma
acceptarii postului de director al Universitatii din New York. In domeniul instrumental, scrie un
concert pentru pian, unul pentru vioara Si unul pentru violoncel. De asemenea, scrie 4 rapsodii
slave, 5 uverturi, oratorii, cantate, piese pentru vioard, muzica de camera etc.

6. Scoala muzicala spaniola

Mult timp, in Spania, muzica s-a aflat sub influenta muzicii italiene Si a clasicismului
vienez. De asemenea, muzica religioasd a jucat un mare rol in perioada medievald. In secolul al
XIX-lea, folclorul a fost reconsiderat Si folosit ca mijloc de imbogatire a stilurilor muzicale.
Primul care a dat semnalul acestei innoiri a fost Barbieri (1823-1894), cel care a readus
in muzica cultda spaniola zarzuela si tonalida, forme ale genurilor vechi de comedie
muzicala.

Cultura muzicald din a doua jumatate a secolului al XIX-lea a fost influentata Si in
Spania de curentul romantic, in speta de catre Richard Wagner, Richard Strauss Si Cesar Franck.
O serie de compozitori spanioli s-au grupat in jurul lui Felipe Pedrell (1841-1922), cel
care a pus in valoare folclorul spaniol, scriind Si lucrdri teoretice precum Gramatica
muzicala, Enciclopedia critica, Pentru muzica noastra (1860), aceasta ultima lucrare



reprezentdnd un protest impotriva influentelor straine, pledand in acelaSi timp pentru spiritul
national.

Isaac Albeniz (1860-1909)

A fost primul compozitor spaniol ce a realizat o sinteza a inaintaSilor sdi in vederea
realizarii unei arte nationale. Format sub influenta lui Liszt, a ramas legat de muzica spaniola.
S-a remarcat ca un virtuoz al pianului, dar Si in domeniul creatiei. Multe din lucrarile sale sunt
dedicate pianului (Suita spaniola — 8 parti ce aduc citatul folcloric in lucrare, ciclul de 12
cantece ce evoca Alhambra, intitulate Cantecele Spaniei si Turnul Rosu).O alta lucrare
cunoscutd este Iberia, care reprezinta o fresca muzicala ce aduce in prim-plan citatul melodic-
folcloric.

Enri Granados (1867-1916)

A fost compozitorul spaniol ce a formulat teme 1n stil popular, devenind cunoscut prin cele
12 dansuri spaniole Si ciclul vocal La Goyescas dedicat pictorului Goya, structura lucrdrii
fiind asemanatoare cu cea a Tablourilor dintr-o expozitie a lui Musorgski.

III. CURENTE SI TENDINTE iN MUZICA SECOLULUI XX

Mugzica secolului al XX-lea sta sub semnul unor mutatii in sensul Si expresia muzicii, dar
Si al genurilor Si formelor muzicale.

Experimentul Si sinteza sunt termeni care ar putea defini unele directii trasate de
componistica acestui secol. Prima parte a secolului XX sta mai mult sub semnul evolutiei
genurilor vechi spre o viziune muzicald noud, iar a doua parte a acestui secol este dominata de
diversitatea experimentelor Si sintezelor succedate cu repeziciune sau manifestate simultan, la
compozitori cu personalitati $i preocupdri muzicale foarte diverse.

Arta secolului al XX-lea se prezinta ca o reactie la romantismul exacerbat al secolului
anterior. Ilustrarea, exprimarea cu prea multa pasiune a celor mai intime trdiri sunt considerate
de artiStii moderni ca depasite, iar tendinta lor este de a obiectiva Si a abstractiza atat forma, cat
si sensul operei de arta.

1. Reprezentanti ai scolilor nationale din secolul XX
Compozitori unguri

Bela Bartok (1881-1945)

Faurirea unei muzici profesioniste nationale in caracter popular este posibila in Ungaria
abia la inceputul secolului XX, cand creSte tot mai mult interesul pentru folclorul autentic, din
dorinta de a crea o cultura muzicala autenticd, cu caracter national. Sesizarea sensului ascendent
al dezvoltdrii muzicii profesioniste ungare Si intrarea ei in universalitate le revin, aldturi de
Liszt, in egalda masura, lui B. Bartok Si Iui Z. Kolady, care, depasind perimetrul folclorului
orasenesc preluat de Liszt in partiturile sale, cerceteaza muzica t{ardneasca traditionald, pe care
0
incorporeaza in creatiile culte.

De la inceput, Bartok s-a individualizat printr-o conceptie estetica originald, sintetizata
printr-o fraza care a devenit crez: ,Reimprospatarea muzicii culte cu elemente ale muzicii
taranesti pe care creatiile ultimelor secole le-au pastrat intacte” (B. Bartok, Insemnari



asupra cantecului popular). Cerceteaza peste 11.000 de melodii populare, culese Si notate
din fondul traditional unguresc, romanesc, slovac, sirbo-croat, turcesc Si arab, bulgadresc,
ucrainean etc., rezultatul acestor cercetari materializindu- se prin numeroase studii, fapt ce i-a
determinat pe muzicologii secolului XX sa-1 numeasca promotor al etnomuzicologiei balcanice
Si sud-est europene.

Limbajul muzical bartokian are 3 surse principale — ungard, romana Si slovacd. Acesta nu
este un amalgam de formule melodice, ritmice $i armonice eterogene, ci rezultatul unei selectari
Si interpretari Stiintifice ale celor mai particularizante Si perene componente ale citatului
muzical
traditional. Este creatorul ,,sistemului tonal-axa”, alcatuit din cele 3 acorduri micSorate, cu
septima micSoratd, construite pe principiul clasic al suprapunerii tertelor mici Si substituirii
functiilor treptate principale ale tonalitatilor, ajungind la tonalul cromatic, dar ramanand in
cadrul functionalitatii tonale, pentru ca fiecare sunet din sistemul sdu detine functia
fundamentala de care apartine. Tot din practica muzicala folclorica, preia scordatura
tetracordald, aplicata de compozitor modurilor prin coborirea tetracordului superior cu un
semiton, acest lucru ducand la
efecte stilistice deosebite. Tesatura melodica este preponderent lineard, determinind crearea
unor ,,zone eterofone-polifonice”.

Bartok este considerat a fi principalul reprezentant al motorismului in muzica, alaturi
de Stravinski. Acesta 1Si are originea in muzica popularad, fiind rezultatul expresiei libere de tip
parlando-rubato.

Creatia sa cuprinde piese pentru pian (Mikrokosmos, Rapsodia pentru pian, 14
bagatele pentru pian, 2 dansuri roméanesti pentru pian, Schite pentru pian,
Allegro barbaro pentru pian, Sonatina pentru pian etc.), piese pentru voce Si pian (4
melodii, 9 cantece populare roméanesti, 8 cantece populare ungare etc.), piese
pentru orchestra (Burlesca, Suita a ll-a, Imagini ungare, Cantece taranesti
maghiare), piese de camera (Muzica pentru instrumente de coarde, percutie si
celesta, Divertisment), concerte instrumentale pentru pian Si orchestra, pentru viola Si
orchestra, rapsodii pentru vioara Si pian, sonate pentru vioara Si pian, suite de dansuri pentru
orchestra, Mandarinul miraculos (pantomima intr-un act, avind accente expresioniste),
Cantata profana (lucrare vocal-simfonicad) etc.

Zoltan Kodaly (1882-1967)

Alaturi de Bela Bartok, descopera Si el muzica traditionald, consacrindu- se asemenea
prietenului sdu culegerii Si studierii folclorului, pe care-1 considera ,,singurul mijloc de reinnoire
a limbajului muzical”. Avand aceste convingeri, Kodaly abordeaza compozitia intr-o viziune
estetica proprie ce foloseSte un limbaj muzical alcatuit din structuri muzicale heteromorfe de
sorginte populara.

Spre deosebire de Bartok, Kodaly ramane ancorat numai in cadrul muzicii ungare. La el,
structurile muzicale sunt pentatonice, aplicate riguros, cu evitarea sensibilelor tocmai pentru a
reliefa caracterul national. Aldturi de pentatonii sunt folosite modurile antice greceSti Si unele
inlantuiri armonice ce amintesc de Debussy.

Creatia sa cuprinde muzica de camera scrisd pentru instrumente (sonatd pentru
violoncel Si pian, cvartet de coarde, piese pentru pian etc., muzicd simfonicda (Dansuri din
Galanta pentru orchestra, Dansuri de pe Mures pentru orchestra, Variatiuni simfonice
pe un cantec popular,



Simfonia in Do major etc.), o opera (Harry Janos), o uvertura teatrala Si o lucrare vocal-
simfonica (Psalmus Hungaricus) pentru tenor, cor Si orchestra. Scrie Si muzica de scena —
Szinhazy myitany etc.

Compozitori rusi

Cele doua directii estetice conturate la sfarSitul secolului al XIX-lea (folclorica Si
romanticd) sunt continuate Si in prima jumadtate a secolului XX intr-o viziune amplificata.
Directia romantica a muzicii ruse va fi asiguratd, dupa Ceaikovski, de Aleksandr Glazunov
(1865-1936), Serghei Rahmaninov (1873-1943) si Alexandr Skriabin (1872-
1915). Implinirea Scolii nationale ruse Si sovietice este realizatd de Serghei Prokofiev
(1891-1953), Dmitri Sostakovici (1906-1975), Igor Stravinski (1882- 1971) si
Aram Haciaturian (1903-1978).

Ne vom opri in continuare doar asupra lui Igor Stravinski, socotit a fi una dintre marile
prezente ale secolului XX Si ale muzicii contemporane.

Igor Stravinski (1882-1971)

Alaturi de Schonberg, Stravinski apare in cultura muzicald europeanad a secolului XX ca
un compozitor de senzatie, atragind atentia lumii occidentale prin muzica sa moderna,
fundamentata pe modalismul primelor decenii ale secolului XX, ndscut din ,,necesitatea de a
depadsi clasicul sistem tonal bazat pe gama majora Si minora pe 7 sunete”. Asemenea altor
compozitori ai timpului, Stravinski avea nostalgia folclorului, fiind fascinat de valorile sale,
folclor pe care 1l
citeaza foarte rar; in schimb, este posesorul unei uimitoare capacitati de inventie, care,
inconStient, este ancorata in folclor. Maniera sa de compozitie trece de la complexele ritmice
modale politonale $i melodice folclorice la cele mai variate structuri muzicale preclasice Si
clasice, ajungdnd pana la domeniul jazz-ului Si al muzicii seriale. A fost numit de catre
contemporani ,,compozitorul cameleon” sau ,,muzicianul cu 1001 de fete”, denumiri ce 1 s-au
acordat pentru creatia sa, ce reprezintd o adevadrata enciclopedie stilisticd muzicala europeand
care poartd insa pecetea stilului individualizat, al sonoritatilor, efectelor Si tehnicilor de
compozitie, exercitand, prin acestea, o influentd hotaritoare in evolutia muzicii contemporane.

Alaturi de gandirea estetica tipica expusa in Poetica muzicala, creatia sa cuprinde
lucrari pentru pian (Tarantella, Scherzo, Sonata etc.), pentru voce Si pian, pentru voce Si
orchestra (Faunul si pastorita), pentru voce Si diferite instrumente (Cantecele de
leagan ale pisicii, 3 poezii din lirica japoneza etc.), muzica pentru orchestra de
camerd, pentru orchestra etc. Ceea ce l-a facut cunoscut este muzica de balet (Pasarea de
foc, Petruska, Simtirea primaverii, Povestea soldatului — balet pantomima,
Pulcinella etc.); in acelaSi timp, Stravinski a compus Si muzica de opera-oratoriu (Oedipus
Rex, Privighetoarea etc.).

Particularitati stilistice. Fara a fi un melodist prin excelentd, compozitorul afirma
melodia ca element de baza in procesul creatiei, elementul in jurul cdruia graviteaza celelalte
com-ponente. De cele mai multe ori, melodia lui Stravinski este diatonicd, modala,
dodecafonica,
asimetrica, InveSmantata in diverse Si insolite combinatii armonice, determinind structuri
inedite Si complexe. Asimetria melodica rezulta din varietatea masurilor alternative, mutarea
accentelor metrice Si modul de interpretare a facturii arhaice a subiectelor. Elementul
caracteristic insa stilului sdu 1l constituie ritmul, Stravinski fiind socotit unul dintre
reprezentantii de frunte ai motorismului in muzica. Ritmul devine la el mijloc de expresie Si



de potentare a continutului artistic, transformarile acestuia fiind continue prin utilizarea celor
mai simple elemente metroritmice, ajungind la schimbarile permanente de accente, crearea unor
agregate ritmice complexe, folosirea de combinatii ritmice intr-o continud dezvoltare etc.
Culoarea orchestrald este o alta trasdturad caracteristica stilului compozitorului rus, Stravinski
manevrand orchestra in mod abil Si obtinand efecte sonore policrome, variate de la o lucrare la
alta. Avea preferintd expresa pentru instrumentele de suflat, pe care le trata melodic, in timp ce
instrumentelor cu coarde le conferea un rol de fundal. La toate acestea se adaugd prezenta
instrumentelor de percufie, aici fiind inclus uneori Si pianul.

Compozitori polonezi

Dupa Frederic Chopin, in Polonia au existat doi compozitori — Henryk Wieniawski Si
Ignac Paderewski, care insa nu s-au ridicat la nivelul artei create de predecesorul lor.

La inceputul secolului XX ia fiintd la VarSovia societatea ,,TAndra Polonie in muzicad”, ce
avea drept obiectiv principal ,,promovarea noii muzici poloneze, fie prin concerte, fie prin
publicarea lucrdrilor membrilor societatii...”. Inca din anul 1905, cel al constituirii, in cadrul
societatii amintite s-a impus Karol Szymanowski, care a ramas consecvent innoirilor muzicii
poloneze, punand bazele, prin creatia sa ce folosea adesea folclorul polonez,noii muzici, menita
sa scoata in relief Scoala nationald poloneza de compozitie.

Karol Szymanowski (1882-1937)

Inrudit spiritual cu Chopin Si Skriabin, de la care preia nu numai stilul, ci Si unele idei
estetice Si filosofice, compozitorul este atras S$i de muzica predecesorilor romantici germani, apoi
de arta exotica (arabd, greaca, romand Si bizantind), pe care le interpreteaza in maniera
proprie,
indreptandu-Si in acelaSi timp atentia catre folosirea citatului muzical folcloric vechi.

Creatia sa cuprinde lucrdri pentru pian (9 preludii, Variatiuni, 4 studii, Sonate
pentru pian, Variatiuni pe o tema populara poloneza, Metope etc.), lucrari pentru
voce Si pian (5 cantece etc.), lucrari camerale, precum Si lucrari pentru voce Si orchestra
(Stabat mater), 4 simfonii (cea mai cunoscuta este Simfonia concertanta), 2 concerte
pentru vioara Si orchestra, muzica pentru balet (Mandragora, balet grotesc dupa Burghezul
Gentilom), opera Regele Roger, in 3 acte, Uvertura de concert pentru orchestra
etc.

Krzysztof Penderecki (n. 1933)

Este considerat ca fiind principalul reprezentant al muzicii poloneze actuale, facandu-se
cunoscut in cadrul festivalului ,,Toamna la VarSovia”, unde a prezentat compozitia Strophes
pentru sopran, recitator Si 10 instrumente. Tehnica sa de compozitie se bazeaza pe asocierea
unor elemente contrastante, atrdgind atentia prin ineditul aparatului orchestral Si unitatea
tematicd. De asemenea, in lucrdrile sale se remarcd prezenta clusterului, in care sunt
verticalizate mai multe voci divizate, alaturi de o polifonie densa ce evolueaza de la psalmodic
la eterofonic.

Elementul principal al discursului sdu muzical il constituie melodia, realizata in foarte
multe feluri, de la structuri melodice simple, de provenientd populard, pana la cele complexe de
tip cluster. Arhitectura pieselor sale urmeaza caile clasico-romantice ale liedului, formei de
sonatd, rondoului, variatiunii $i formelor polifonice de tipul imitatiei, fugii Si celor
improvizatorice.

Cele mai noi lucrari ale compozitorului sunt scrise dupa 1960: opera Regele Ubu
(1964) dupa Jarry, uvertura Pittsburgh pentru orchestra (1967), Action pentru 14 instrumente



de jazz (1971), Concert pentru violoncel si orchestra (1972), Simfonia | (1973),
Simfonia nr. 2 (1980),
Recviem Poloniei pentru soliSti, cor Si orchestra (1995), simfonia Cele 7 porti ale
lerusalimului (1996).

Compozitori cehi

In secolul XX, Scoala nationald cehd iSi continud directia impusd de Smetana Si Dvorak
prin 3 compozitori cehi ce au imbogatit cultura muzicald europeand. Este vorba de Leos
Janacek, Boguslav Martinu Si Alois Haba.

Ultimii doi citati continud drumul inceput de Janacek, aducind insa elemente noi. Astfel,
Martinu este mai aproape de gindirea estetica franceza a secolului XX, fiind socotit un neoclasic
romantic, imbinind elementele de muzica franceza cu cele ale folclorului ceh. Haba porneSte de
la acelasi folclor morav, pe care il investigheazad, crednd o muzica de facturd microintervalica
intr-o multitudine de forme Si genuri muzicale, foarte originald in alcadtuirile melodice,
armonice, polifonice Si ritmice, 0 muzicd tematicd Si atematica intr-o conceptie noua ce
traseaza drumul contemporanilor.

Leos Janacek (1854-1928)

Este cel mai interesant compozitor ceh din prima jumadtate a secolului XX Si cel mai
apropiat de traditia nationald. Lucrarile sale sunt create intr-un limbaj propriu, de neimitat, ce
exprima reactia compozitorului impotriva formelor clasico-romantice, cit Si a tendintelor
anarhice moderniste. Ca Si alti compozitori din timpul sdu, Janacek a fost un fin cercetator al
cantecului popular din Moravia, pe care-l1 va folosi in lucrarile sale sub o forma personala.
Interpretarea timbrala a indltimilor sonore, cit mai aproape de cele reale, duce la crearea
,melodiei vorbirii”, ce se constituie ca element fundamental al limbajului sdu muzical.
,Intonatiile, melodia vorbirii omeneSti Si, in general, vocile tuturor fiintelor vii mi-au dezvaluit
intotdeauna adevarul cel mai adanc”, marturisea compozitorul intr-o discutie. Armonia in
creatiile lui Janacek este simpld, rezultind din combinarea libera a acordurilor de 3-4, mai rar 5
sunete, cu evitarea relatiei dominanta-tonica, in conformitate cu teoria sa asupra haosului sonor
si a acordurilor de cvarte, de tonuri intregi. Nu se pronunta nici pro, nici contra atonalismului,
dar nu foloseSte armura la cheie, nici regulile armoniei clasice sau romantice, preluand totodatd
modurile fara sensibile. In afara de melodia vorbirii, compozitorul foloseSte Si universul sonor
al mediului natural in toate creafiile sale.

Creatia sa cuprinde muzica simfonica (Suita, Idila pentru orchestre de coarde;
Dansurile lahilor, Serenada pentru orchestra etc.), opera (Inceput de roman — opera
intr-un act, Fiica adoptiva — opera in 3 acte dupa o drama populara morava, Vulpisoara
cea isteata — opera in 3 acte, Calatoriile domnului Broucek — opera in 3 parti si 4
acte). Scrie S$i muzicd de camera.

Compozitori spanioli

Manuel de Falla (1879-1946)

Format la Scoala lui F. Pedrell, a venit in contact cu viata muzicala pariziana a primelor
decenii ale secolului XX, continudnd in mod firesc cultura muzicala spaniold. Asemenea
inaintaSilor sdi, compozitorul foloseSte citatul muzical folcloric, afirmand in acest sens: ,,Cred cu
modestie cd, in cintecul popular, spiritul conteaza mai mult decat litera; ca ritmul, modalismul,
intervalele melodice care determind ondulatiile Si cadentele sale constituie esentialul. Eu sunt



impotriva muzicii care ia ca baza documentele folclorice autentice.” In acest fel, apare clard una
dintre ideile sale estetice acumulatd printr-o experientd de multi ani, calduzita de idealul
formulat de generatia de la 1898, anume, crearea unei muzici profesioniste nationale, bazata pe
sinteza hispano-universala.

Creatia. Dintre toti compozitorii inceputului de secol XX, are cel mai mic numar de
creatii muzicale, acest lucru datorandu-se exigenfei cu care a compus Si a publicat. Prima lucrare
care a atras atentia autoritatilor artistice spaniole este La vida breve (Viata scurta — 1904-
1905), opera
intr-un act cu 3 tablouri scrisa@ pentru concursul instituit de Academia de Belle-Arte in scopul
stimularii creatiei de operd, care a obtinut premiul I. Alte lucrari in care uimeSte prin tehnica
componistica sunt: Nopti in gradinile Spaniei, 3 piese spaniole, Cantece spaniole
Si muzica pentru baletul fantastic Amorul vrajitor (scris dupa scenariul lui Martinez Siera Si
prezentand o fresca din viata gitanilor), prilej cu care realizeaza din punct de vedere melodic o
sinteza a cintecelor iberice cu cele gitane.

2. Impesionismul
Impresionismul francez

Numele ,,impresionism” este preluat din artele plastice, mai precis dupa lucrarea Rasarit
de soare a lui Claude Monet. Estetica impusa in picturd se asemadna cu cea a simbolismului
literar, jocul de lumini Si umbre ocupand locul principal, combatiandu-se astfel inclinatia spre
redarea fideld a realitatii. Pictorii impresioniSti s-au indreptat spre perceptiile fugare de
infatisare a sentimentelor umane.

fn muzica, dupd ce Cesar Franck contribuise la emanciparea muzicii prin formele deosebit
de indraznete, cromatizarea excesiva Si largirea spectrului tonal, sub influenta simbolismului
literar Si a impresionismului plastic se formeaza un nou curent, bazat pe sugerarea diferitelor
senzatii cu ajutorul combinatiilor timbrale.

Principalii reprezentanti ai impresionismului in muzicd sunt: Claude Debussy, Maurice
Ravel, Paul Dukas (in Franta), Aleksandr Skriabin (in Rusia), Karol Szymanovsky (in Polonia) Si
Alfonso Castaldi Si Alfred Alessandrescu (in Romania).

Claude Debussy (1862-1918)

Se afirma ca pianist Si compozitor original, obtinind in 1884 Marele Premiu al Romei cu
cantata Fiul risipitor. Adera la miScarea impresionista, exprimandu-Si principiile estetice in
numeroase articole din presa muzicald a vremii. Mare admirator al lui Wagner, a dezaprobat,
totuSi, orientarea Scolii franceze spre wagnerism. In acelaSi timp, a militat pentru principiul
fuziunii artelor, in creatia lui muzica legindu-se de poezie Si de picturd. Subiectele pe care le
trateaza sunt din lumea fantasticului Si a copiilor. In lucrdrile din ultima perioadd de creatie se
observa unele orientari expresioniste.

Creatia sa cuprinde lucrdri din diferite genuri: muzicd de camerd, miniaturd
instrumentald, lucrari simfonice, muzica de scena, balet Si opera.

Muzica vocala este reprezentatd de 80 de melodii inspirate de textele poetilor
simbolisti. Melodia este simpld, asemdnadtoare cu cea a cantecului francez traditional, iar
acompaniamentul pianului urmareSte redarea imaginilor poetice ale textelor.

Creatia pentru pian cuprinde cicluri miniaturale: Suita pentru pian (1901),
Stampe (1903), Imagini (1905-1907, inspirata dupa tablourile pictorilor impresioniSti),



Coltul copiilor (1908, miniaturd programatica dedicatd copilului sau) Si Preludii (1910-
1913, imagini programatice cuprinzand dansuri ce evoca timpuri indepartate).

Creatia simfonica cuprinde Preludiu la dupa-amiaza unui faun (1893), inspirat
dupa un poem de Mallarme — infatiSeaza starile sufleteSti ale unui faun, fiintd mitologica, in
decorul fierbinte al unei dupd-amiezi de vara; melodia este cromaticd Si caracterizeazad
personajul central; de cate ori apare, ea este transfiguratd pe principiul variatiei continue; apoi,
ciclul de miniaturi pentru orchestra Nocturne (1897-1899), inspirate din pictura lui Whistler,
cuprind Nori, Serbari si Sirene (acestei ultime secvente compozitorul ii adauga un cor
feminin care cinta doar pe vocala ,,a”), 3 schite simfonice cu tematica marina (Pe mare din
zori pana-n seara, Joc de valuri si Dialogul vantului cu marea), tripticul simfonic
Imagini (1906-1912) — cuprinde Gigues, Iberia si Horele primaverii).

Creatia pentru scena cuprinde opera Pelleas si Mellisande (1902), inspirata
dupa piesa dramaturgului belgian M. Maeterlinck; este o interpretare simbolista a tematicii din
Tristan si Isolda — eroii nu-Si mai implinesc dragostea prin moarte, ci se resemneaza in fata
destinului; din punct de vedere muzical, pentru crearea atmosferei Si caracterizarea personajelor,
compozitorul foloseSte leit-motivul.

Specific creatiei debussyene sunt gama hexatonald, limbajul armonic bazat pe multe
cromatisme Si predilectia pentru ritmica discreta.

Maurice Ravel (1875-1937)

Discipol al lui Gabriel Faure, este atras de folclorul spaniol, lumea copiilor, umor, teme
fantastice, fiecare dintre acestea oferindu-i un bun prilej de tratare specificd, ce a dus la
elaborarea unui limbaj muzical deosebit.Melodia este modald, ritmica — variatd, izvorata din
sursele muzicii folclorice, armonia, de asemenea, este bazata pe moduri Si pe combinatii
timbrale deosebite, iar paleta instrumentelor folosite in cadrul orchestrei este imbogatita de
Ravel prin introducerea unor instrumente de percutie mai rare.

Creatia sa cuprinde in general toate genurile muzicale.

Muzica pentru pian: lucrarea cea mai importanta este Jocuri de apa, dedicata lui
Faure.

Creatia simfonica si concertanta este cea care i-a adus faima. Bolero este
inspirata din muzica spaniold, fiind initial compusa sub forma de balet, ulterior 1asata ca piesa
simfonicd. Formula ritmica enuntata la inceput se repeta obsesiv pe parcursul intregii piese. Din
punct de vedere al formei arhitectonice, lucrarea este alcatuita pe principiul temei cu variatiuni.
Vals, la fel ca si Bolero, a cunoscut celebritatea prin redarea pe ritmul specific acestui dans a
unei petreceri.

Concertul pentru pian pentru mana stanga in Re major a fost creat pentru un
pianist vienez, ramas infirm dupd primul rdzboi mondial. Contine o serie de efecte de jazz
grefate pe o scriiturd simpla.

Opera: comedia muzicala Ora spaniola (1907), construitd pe un singur act, element
ce a incadrat-o in opera miniaturald cu accent umoristic.

Baletul: Daphnis et Chloe a fost creat la comanda directorului Baletului Rus din
Paris, Serge Diaghileev, balet supraintitulat de Ravel Simfonia coregrafica. Inspirat dupa un
scriitor grec din secolul IV, subiectul urmareSte idila dintre 2 tineri pastori crescuti in mijlocul
naturii. Apar 5 teme conducdtoare ce personifica melodic cele 5 personaje. Corul este infatisat
muzical ca exponent al chemarii naturii, iar din muzica acestui balet compozitorul va alcatui 2
suite simfonice, fiecare cu cate 3 parti.

Impresionismul de la sfarSitul secolului al XIX-lea, manifestat in picturd, s-a extins Si
asupra muzicii, inaintdnd pana la inceputul secolului XX, prin creatia lui Debussy, a lui Ravel Si



a altora. Tot din picturd a pornit Si curentul expresionist, de care s-au apropiat in special
reprezentantii noii Scoli vieneze, Arnold Schonberg, Alban Berg $i Anton Webern,
dodecafonismul, atonalismul Si serialismul completind aceasta tendinta a exprimarii muzicale.

O alta directie a innoirilor componistice a fost aceea care sustinea o intoarcere la formele
baroce sau clasice, instituindu-se curentul neoclasic (neobaroc), detectabil in unele perioade
creatoare chiar la Schonberg, dar mai evident la Stravinski, Hindemith, Honegger, Prokofiev etc.
Dintre compozitorii romani din prima parte a secolului XX, Si chiar din a doua parte, putem cita
pe George Enescu,Filip Lazar,Sigismund Toduta,Zeno Vancea, Anatol Vieru,Theodor Grigoriu
S.a.

Daca, in prima parte a secolului XX, innoirile in domeniul artei moderne au fost mai putin
evidente, in special in muzica pastridndu-se inca nealteratd substata, a doua jumatate a secolului
a adus in discutie avangardele, acel segment al artiStilor in cdutarea permanentd a noului,
determinand o fluctuatie frecventa a directiilor Si tendintelor creatoare.

Au aparut muzicile concrete, aleatorice, electronice. Cautarea noului s-a bazat
mai mult pe latura timbrald, inventindu-se tehnici noi de emitere a sunetelor pe instrumentele
clasice Si promovandu-se unele sonoritati noi pe aparatura electronica.

3. Expresionismul

Se dezvolta in Germania anului 1910, incheindu-se in jurul anului 1925. Incepand cu
1903, la Dresda, apare pentru prima data un grup de pictori Si sculptori, reuniti in Die Brucke,
care vor folosi primii cuvantul de expresionism, referindu-se la un tablou de Van Gogh.
Asemenea impresionismului, Si expresionismul s-a extins de la pictura la muzicd, cei 3 mari
reprezentanti ai sai fiind Arnold Schonberg, Alban Berg Si Aanton Webern.

A aparut ca o reactie fata de impresionism, din punct de vedere muzical cunosciand doua
tipuri de manifestare la nivelul protagoniStilor: prin Schonberg Si Scoala dodecafonicd vieneza
Si, respectiv, prin Stravinski, in ,,perioada rusa”.

Expresionismul muzical se traduce prin: melodica fragmentata Si declamatorie; armonie
intens cromatica Si disonantd, atingand limita atonalitatii; realizarea unui proces de abstractizare
in virtutea cdruia prin dizolvarea tonalitatii Si a reprezentdrilor tematice conditionate de
tonalitate Si prin Inlocuirea acesteia cu reprezentari de tip serial, se tinde spre realizarea unei
legaturi nemediate intre materia sonora Si expresie, in vederea eliberarii totale a acesteia din
urma; reliefarea ostentativa a motivelor sau a fragmentelor tematice prin mijloace ritmice
armonice, de instrumentatic etc. de o acuitate deosebitd, ca Si prin repetdri cvasiautomate,
factura lor rudimentara expres cultivata ducand la mutarea de accent de pe fizionomia motivului
pe energia acestuia; aplecarea spre sursele primare ale muzicilor folclorice arhaice sau a celor
exotice ca mijloc de realizare a expresiei de forta elementara (Stravinski, Bartok, Prokofiev).

4. Dodecafonismul

Presupune existenta dodecafoniei ca metoda de compozitie in muzica secolului XX,
bazata pe utilizarea libera a tuturor celor 12 semitonuri ale gamei cromatice temperate. A
rezultat prin acumulari pe plan tehnic, manifestate in muzica europeanad (Germania, Austria) la
inceputul
secolului XX, fiind integrat global in fenomenul atonalismului.



Dodecafonismul a antrenat Si o gindire structurald, ce vizeaza viitoarea sistematizare a
elementelor prin serie, ajungandu-se la 0 nouad viziune asupra substantei Si a discursului muzical.
Aceasta tehnica 1Si leaga numele de Schonberg, care o foloseSte in 1923 in 5 piese pentru
pian,
dupa care a fost folosita Si de elevii sdi, Alban Berg Si Anton Webern.

Din punct de vedere estetic, este considerat, dincolo de virtutile tehnice, un curent
principal in prima jumatate a secolului XX interferdndu-se cu expresionismul, de la principiile
caruia au pornit cei 3 reprezentanti ai Scolii vieneze (compozitorii citati) atunci cind doreau sa
creeze un idiom muzical expresionist (obsesia unor formule, atematismul Si farimitarea
conturului melodic, complicatia ritmicd, cultivarea intensa a disonantei in armonie, melodia
timbrala — ,,Klangfarbenmelodie”).

Arnold Schonberg (1874-1951)

Se pot distinge in creatia lui Schonberg 4 perioade:

1) postromantica (1899-1908), in care preia stilul wagnerian, aducind ca element nou
declamatia cantata (Cantece despre Gurre);

2) atonala (1908-1923), in care inlatura definitiv centrul tonal; foloseSte vorbirea cantata
Si atematismul (monodrama Asteptare si Pierrot Lunaire);

3) dodecafonica berlineza (1923-1933), in care creeaza un sistem abstract, bazat pe 12
sunete ale gamei cromatice temperate, oranduit in serii (opera bufa intr-un act De azi pe
maine, suita Geneza, concertul instrumental Si muzica de camerd);

4) dodecafonica tonald (1933-1951), in care lucrdrile au tematica biblica (opera Moise
si Aaron), si tematica sociala cu nuante de protest (Oda lui Napoleon si concertele
instrumentale).

Alban Berg (1885-1930)

Adept al dodecafonismului, i-a adus imbunadtatiri prin dezvoltarea declamatiei ritmice Si
a celei melodice. FoloseSte procedeul anagramei in muzica (seria recurentd), introducand cifrele
cu semnificatia lor. Lucrdrile sale mai importante sunt operele Wozzeck si Lulu (pe libret
propriu — foloseSte Si elemente de jazz, realizand $i o sinteza intre tonalitate Si atonalitate).

Anton Webern (1883-1945)

Asemenea lui Schonberg, Webern cunoaSte mai multe perioade de creatie:

1) perioada postromanticd tonala (1899-1908), in care fragmenteazd linia melodica, o
cromatizeaza la extrem, foloseSte o armonie instabild Si o polifonie imitativa (ciclurile de
lieduri);

2) perioada atonala (1908-1924), in care foloseSte un stil abstract, un aparat orchestral
politimbral Si atematismul (5 piese pentru orchestra si solisti);

3) perioada dodecafonica (1924-1945), in care foloseSte sistemul dodecafonic, un stil
vocal aproape de cel instrumental (antivocal) in cadrul celor 4 lieduri, un stil politimbral
punctualist, exploatand valorile non-sunetelor ca mijloace de expresie a muzicii.

5. Serialismul (muzica seriala)
Reprezintda o continuare fireascd a cdutdrilor romantice, mobilul fiind acela al

dezintegrarii sistemului tonal prin excesiva cromatizare a limbajului armonic ce a dus la largirea
expresiei. Dupa perioada dodecafonicd a urmat o limpezire, datoratd cristalizarii unui nou



sistem, ce foloseSte 12 sunete puse intr-o ordine liberd, aceiaSi 3 compozitori amintiti utilizind
in cadrul ,,Noii Scoli vieneze” tehnica seriala.

La inceput, tehnica era legata de ideea de tematism. Ulterior, in 1949, compozitorul
francez Olivier Messiaen propune in piesa Mode de Valeurs et d’ Intensités din Quatre
Etudes de Rythmes o organizare modala (de unde Si serialismul modal), care presupune
folosirea de tronsoane ale seriei cu care se opereazad la nivelul tuturor parametrilor (indltime,
duratd, intensitate etc.), procedeu folosit Si astazi.

Dupa un an, Pierre Boulez, sintetizind muzica lui Anton Webern Si a lui Olivier
Messiaen, initiaza serialismul integral, ce presupune crearea seriilor de indltimi, durate,
intensitati Si timbru, mai tarziu Si spatiu, precum Si derivarea sau conjugarea lor, rezultind
blocurile sonore. Acest tip de serialism opereaza mai ales cu microstructuri.

6. Aleatorismul

Notiunea desemneaza muzica postseriala, unde a intervenit indeterminarea ca relatie
de ambiguitate intre competentele compozitorinterpret. Deriva de la latinescul alea = zar. Este
legat de fenomenul larg al improvizatiei, mentionat inca din tratatele secolului al XVI-lea, unde
apare sub denumirea de sortisatio = muzica intimplatoare, aflata in opozitie cu compositio
= muzica fixata.

In evolutia muzicii contemporane, indeterminarea s-a constituit ca un adevarat asalt
impotriva serialismului institutionalizat; reactia a fost conturatd la inceput in cadrul Scolii
americane de compozitie, fiind sustinuta de John Cage. In acest sens, aleatorismul apare ca un
curent artistic manifestat in forme de realizare diverse in perioada deceniilor 6-7 ale secolului
XX. Momentul de maxima implicare este reprezentat prin grafism Si prin text
composition, forme de aproximare ce indreptatesc conceptul european de compozitie, avand
contingente cu libera improvizatie, inspirata de muzica de jazz Si din traditiile extracuropene.

Teoreticienii Cornelius Cardew $i Michael Nyman au propus, conceptualizand
termenul,anularea barierelor existente intre activitatile muzicale de grup Si cele individuale,
dintre profesioniSti Si amatori, dintre executanti Si auditoriu, dintre muzica de concert Si cea care
aspira
la o ,,ecologie” sonord, ducidnd spre o muzica ce foloseSte gandirea probabilistica Si legile
operationale ale logicii polivalente.

Exista mentionate doua forme ale aleatorismului: forma controlata, ce presupune o
stabilitate a succesiunii sectiunilor, Si aleatorismul integral, ce creeaza combinatii
sincretice intre arte, folosind sdli de concert cu muzicd perpetud Si forme deschise. In cadrul
aleatorismului, zgomotul devine un element expresiv, folosit ca mijloc acustic. Notarea acestui
tip de muzica este una ce Si-a stabilit propriile principii.

Reprezentantii curentului aleatorist sunt Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Pierre
Schaeffer, Iannis Xenakis etc.
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